Narracje fantastyczne

redakcja
KseENIA OLKUSZ, KRZYSZTOF M. MAj

PERSPEKTYWY PONOWOCZESNOSCI + TOM V






Narracje fantastyczne



» W
e

PERSPEKTYWY PONOWOCZESNOSCI

TOM V

Seria ,Perspektywy Ponowoczesnosci’, wydawana od 2016
roku przez Osrodek Badawczy Facta Ficta, powstata z my-
Slg o potrzebie dopetnienia krajobrazu polskiej humanisty-
ki o istotne problemy i tematy badawcze z zakresu filozofii,
kultury i sztuki korica XX i poczatku XXI wieku.

Jako jedne z nielicznych pozycji na polskim rynku publika-
cji naukowych, ksigzki w serii dystrybuowane sg za darmo
w wersji elektronicznej — i udostepniane czytelnikom w ra-
mach licencji Creative Commons BY 4.0 (uznanie autorst-
wa) celem promowania otwartego i bezptatnego dostepu
do wiedzy.

factaficta.org/pp



Narracje fantastyczne

redakcja
KseEnia OLkusz, KRzyszTOF M. MAj

OSRODEK BADAWCZY FACTA FICTA + KRAKOW 2017



Perspektywy Ponowoczesnosci

Tom 5: Narracje fantastyczne

Recenzje naukowe: prof. dr hab. Anna tebkowska; dr hab. Bozena Olszewska, prof. UO

Redakcja naukowa: Ksenia Olkusz, Krzysztof M. Maj

Redakcja jezykowa: Agnieszka Bukowczan-Rzeszut

Korekta: Wiestaw Olkusz (jezyk polski), Wiktoria Wojtyra, Victor Torres Perez (jezyk angielski),
Anna Wilk (jezyk rosyjski)

Opracowanie graficzne serii: Krzysztof M. Maj

llustracja na oktadce: Victor Lammert, Choose your life!
© Copyright by Victor Lammert 2012
victor-lam-art.deviantart.com

Katalogowanie: 1. Teoria kultury 2. Fantastyka 3. Fantasy i science fiction
|. Perspektywy Ponowoczesnosci (tom 5) Il. Narracje fantastyczne Ill. Olkusz, Ksenia; Maj, Krzysztof M.

Wydanie pierwsze elektroniczne (referencyjne)

ISBN: 978-83-942923-2-4

Krakow 2017

Osrodek Badawczy

Facta Ficta
factaficta.org

Wydaweca:

Osrodek Badawczy Facta Ficta

ul. Stachiewicza 35 b / 30, 31-328 Krakow
contact@factaficta.org

@@ 3

Pewne prawa zastrzezone. Publikacja dostepna jest na licencji Creative Commons BY 4.0 (uznanie autorstwa)
w repozytorium Centrum Otwartej Nauki. Ksigzka wydana jest w otwartym dostepie w poszanowaniu dla ru-
chu wspierajgcego bezptatny dostep do wiedzy. W sktadzie wykorzystano dostepne w wolnej licencji rodziny
czcionek EB Garamond, TeXGyreSchola oraz Roboto.


https://jagiellonian.academia.edu/KrzysztofMMaj
http://victor-lam-art.deviantart.com/art/Choose-your-Life-340107676
http://victor-lam-art.deviantart.com/
http://www.factaficta.org/
mailto:contact@factaficta.org
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://www.georgduffner.at/ebgaramond/
http://www.gust.org.pl/projects/e-foundry/tex-gyre/schola
http://www.fontsquirrel.com/license/roboto
http://www.factaficta.org
http://ceon.pl/
http://www.budapestopenaccessinitiative.org/read

Spis tre

Spis tresci
Nota o pra

Wprowadz

1.

Sci

wach autorskich 10
enie

Swiaty poza §wiatem. Od $wiata przedstawionego do narracji
swiatocentrycznej

Krzysztof M. Maj 15

Fantastyka: teorie - realizacje — media

2.

Fantasy i postmodernizm
Piotr Stasiewicz 63

Narracje transfikcjonalne na przyktadzie serialu Once Upon A Time
Ksenia Olkusz 81

O mitosci cyborgéw w filmach Uncanny i Sight oraz serialach
Black Mirror i Westworld w $wietle wybranych

teorii posthumanistycznych

Joanna Eapiriska 115
Larp College of Wizardry jako produkt i platforma aktywizmu

spotecznego
Michat Mochocki 137



Radykalne glosy, marginalne spojrzenia.
Spory o wspétczesny kanon fantastyki

Jedrzej Burszta

Kobiety, ktére budzg niepokdj — kategoria fantastyki

w dziataniach kreatywnych Alexandra McQueena
Michat Wijciak

Fantastyczny tygiel: synkretyzm gatunkowy i kulturowy
w cyklu Rzeki Londynu Bena Aaronovitcha

Sylwia Borowska-Szerszun

Koralina Neila Gaimana w realizacjach teatru lalek w Polsce

Maria Janus

Miasta i spoleczenstwa

I0.

II.

I2.

13.

14.

Is.

16.

17.

Pan Lodowego Ogrodu Jarostawa Grzedowicza,

czyli o (nie)mozliwosci utopii

Anita Catek

Czym sg gnostyckie dystopie?

Refleksja nad gnostycka wizjg §wiata w badaniach nad dystopiami
Fryderyk Kwiatkowski

Widmowy status utopii w klasycznym Hollywoodzie
Rafat Szczerbakiewicz

Metropolis Fritza Langa jako pierwowzor i inspiracja
wspotezesnych filmowych dystopii

Pawet Aleksandrowicz

Nowoczesno$¢ i zaglada w filmowej dystopii
Brunona Gamulina Sedma kronika

Anna Boguska

Media w $wiatach dystopijnych. Postaci i funkcje

technologii medialnych w powiesciach R.U.R.,
Nowy wspanialy swiat oraz Rok 1984

Krzysztof Gajewski

Miasta-$wiaty. Analiza przestrzeni miejskiej w Equilibrium
Kurta Wimmera i ncepeji Christophera Nolana

Monika Rawska

Wampir nie potrafi zy¢ na odludziu. Wizerunek miasta
w Kronikach wampiréw Anne Rice

Barbara Szymczak-Maciejczyk

159

175

189

209

225

253

275

293

307

323

341

385



18.

19.

Subwersywny potencjal wypartego: miejscy wykluczeni

w Nigdziebgd? Neila Gaimana, LonNiedynie Chiny Miéville’a
i Wizard of the Pigeons Megan Lindholm

Aleksandra ozirska

Oniryczna kreacja zatopionego miasta
w Bestiarium Tomasza R(’)Zyckiego

Elgbieta Pietluch

Temporalia: przysztosc¢ | przeszto$é

20. Co narracja postapokaliptyczna moze powiedzie¢ o spoleczenistwie?

21.

22.

23.

24.

25.

O refleksji polityczno-filozoficznej w fantastyce na przyktadzie
powiesci graficznej V jak Vendetta

Wojciech Lewandowski
Gdy zabraklo bohateréw, zostali tylko stalkerzy.

Posta¢ stalkera we wspdtczesnej literaturze postapokaliptycznej

Adam Orlik

Rycerz przyszlosci czy ozywiona zbroja?

RoboCop Paula Verhoevena w perspektywie mediewalistycznej
Maciej Gazdzicki

Swiat i historia — Monastyr: Fabularna gra dark fantasy
Aleksandra Mochocka

Historia jako parodia. Saga o WiedZminie Andrzeja Sapkowskiego
Krzysztof Unitowski

Polska niezwyciezona. Alternatywne historie IT wojny $wiatowej
w polskich historiach alternatywnych

Magdalena Wasowicz

Konwencje i literatura

26.

27.

2.8.

Tkaromenippos — starozytny dialog o locie na Ksigzyc
i do niebiariskiej siedziby bogdw

Dominika Budzanowska-Weglenda

Buthakow czy Castaneda czaséw popkultury?
Twobrczosé Wiktora Pielewina

Bogustaw Olszewski

Ofiara czy drapiezca? Kobieta-potwdr w wybranych powiesciach
Aleksieja Szotochowa

Anna N. Wilk

403

423

439

457

aTT7

501

519

535

557

573

587



29. Gotyckie figuracje Innego a problem winy, przemocy
i braku solidarnosci w powiesci Przekleci Joyce Carol Oates

Magdalena fachacz

30. Umierajgca, rozwiazla, szukajaca mitosci.
Przygody Alicji w XXI wieku
Anna Goworek

31. Dwa starcia z Krélowg Elféw w prozie Terry’ego Pratchetta
Zofia Zéltek

English summaries
Autorzy rozdziatéw
Wykaz tabel

Informacja o wydawcy

603

623

639
655
675
685
687



Co narracja postapokaliptyczna moze powiedzieé¢
o spoteczenstwie? O refleksji polityczno-filozoficznej
w fantastyce na przyktadzie powiesci graficznej Vjak Vendetta

WOJCIECH LEWANDOWSKI*

Wprowadzenie

W koricu przelecialem przez cala trasg, az do dna. Na §cianie byt tam napis: GRANICA MIASTA
TOPEKA, 22.860 MIESZK. Opadtem bezproblemowo. Ugialtem lekko kolana, zeby zamortyzo-
wac zderzenie, ale nawet to nie byto potrzebne. [...] Rozciagal si¢ przede mng na dwadziescia mil,
az do zamglonego, l$nigcego horyzontu z puszkowej blachy. Sciana za mng zakrzywiata sic i zakrzy-
wiala, az zatoczyta petny krag i okrgzata, okrazata i okrazata, powracajac do miejsca, gdzie statem i ga-
pilem si¢ na nia. Znalaztem si¢ na dnie metalowej rury ciagnacej si¢ do sufitu, jedna 6sma mili nad
glowa, dwudziestomilowej $rednicy. A we wnetrzu puszki kto§ wybudowal miasto cholernie po-
dobne do zdjecia w jednej z przesigknietych woda ksigzek w bibliotece na powierzchni. Tam widzia-
tem takie miasta. Doktadnie takie. Zadbane mate domki i wijace si¢ waskie uliczki, dzielnice han-

dlowe i wszystko inne, co miatoby prawdziwe Topeka (ELLISON 2012: 80-81).

Przedstawiona w opublikowanym w 1969 roku opowiadaniu Chiopiec i jego pies Har-
lana Ellisona wizja ocalonej spotecznosci miejskiej stanowi przyktad utopijnego marze-
nia o przetrwaniu apokaliptycznej katastrofy przy zachowaniu jak najwickszego zakresu
cech dawnego $wiata. W przeciwienstwie do mieszkajacych pod ziemig mieszkaicéw To-

peki, zycie ludzi pozostatych na powierzchni dalekie jest od idylli. Jednak z perspektywy

*

Uniwersytet Warszawski | kontakt: w.lewandowski@uw.edu.pl
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Vika — gtéwnego bohatera opowiadania — tym, czego brakuje mieszkaricom kurczowo
trzymajacym sie dawnego $wiata, jest wolno$¢: ,,Byli tu zapuszkowani na dole, jak $ni¢te
ryby. Zapuszkowani” (ELLISON 2012: 81). Ceng za zachowanie bezpieczeristwa jest ogra-
niczenie wolnosdi, sttumienie strachu poprzez odgrodzenie si¢ od innych za wszelka
cene, nawet za ceng zagrozenia dla przyszlej egzystendji populadji’. Jak dowodzi przywo-
tany fragment opowiadania Ellisona? postapokaliptyczna fantastyka okazuje si¢ pojem-
nym gatunkiem, ktéry umozliwia z jednej strony przyjrzenie si¢ ludzkim zachowaniom
w obliczu ostatecznej katastrofy, a z drugiej pozwala pokaza¢ sposoby radzenia sobie
spotecznosci z nowymi warunkami zyciowymi i politycznymi.

Celem rozdziatu jest zaprezentowanie mozliwosci komiksu w zakresie prezentacji
nawet najbardziej skomplikowanych refleksji spotecznych i filozoficznych na przykta-
dzie powiesci graficznej V jak Vendetta scenarzysty Alana Moore’a i rysownika Davida
Lloyda. Osadzona w postapokaliptycznym krajobrazie fabuta nasycona zostata przez
tworeéw silnymi odniesieniami do zimnowojennej polityki oraz do lekéw brytyjskiego
spoleczenistwa pod rzgdami Partii Konserwatywnej i Margaret Thatcher. Wydaje sig, ze
specyfika komiksowego medium, ktére tworza wzicte razem obrazy i stowa, sprzyja pre-
zentagji spolecznych i politycznych ideologii oraz konfliktéw pomiedzy nimi. Nie jest
przy tym zamiarem autora systematyczna analiza filozofii politycznej wytozonej w V jak
Venderta. Rozwazania skupione zostana wokot zagadnienia zwigzanego z tym, w jaki
sposéb komiks, mieszczacy si¢ w szeroko rozumianej fantastyce, pozwala ukazaé poli-
tyczne spory o uniwersalnym charakterze.

Zanim nastapi analiza zderzenia ideologii, jakie zaprezentowali w V' jak Vendetta
Moore i Lloyd, zarysowane zostang gtéwne elementy, z ktérych budowane sg postapo-
kaliptyczne $wiaty, ze wskazaniem na dtugotrwaty popularno$¢ tej narracji fantastyki
w opowiesciach obrazkowych. Komiks moze wydawad sie przy pierwszej stycznosci nie
najlepiej dobranym medium do prezentadji kwestii filozoficznych czy ideologicznych,
jednak ze wzgledu na swojg specyfike daje on twércom szerokie mozliwosci opowiadania
i obrazowania, sprzyjajace poruszaniu skomplikowanych tematéw spolecznych i politycz-

nych. Przedstawiona przez Moore’a i Lloyda wizja Brytanii w pelni prezentuje mozliwo-

Gtéwny bohater zostat zwabiony do Topeki w celach reprodukeyjnych.

2 Opowiadania autorstwa amerykariskiego pisarza Alan Moore wskazywat jako istotne Zrédto inspiracji przy pra-

cach nad V jak Vendetta (Moore 2014: 270).
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$ci komiksowej sztuki jako $srodka komunikowania istotnych pod wzgledem spotecz-
nym i politycznym kwestii, odwotujac si¢ w punkcie wyjscia do estetyki postapokalip-

tycznej.

Obrazy apokalipsy

Opowiesci o kresie istnienia ludzkosci i jego konsekwencjach wydajg si¢ zdobywacé po-
pularno$¢ zwlaszcza w momentach przetomowych. Kryzysy spoteczne i polityczne oka-
zujg si¢ sprzyjaé tej fantazji na temat skutkéw ludzkich dziatan. Opowiesci o koricu §wiata,
jaki znamy?, staraja si¢ uchwyci¢ to, co w obliczu korica wydaje si¢ niewypowiadalne.
Katastrofa totalna staje si¢ pretekstem do przyjrzenia si¢ cztowieczenistwu, ktdre nalezy
ocali¢ w obliczu nieludzkich warunkéw egzystencji. Umozliwiajg one spojrzenie na jed-
nostke odartg z kulturowych naleciatosci i przyjrzenie jej si¢ takiej, jaka jest ona w swojej
istocie (BERGER 1999: 5-10). Ponadto opowiesci o $wiecie po apokalipsie pozwalaly jed-
nostkom i spoteczeristwom przezwyciezy¢ nekajace je traumy wynikajace z historii, czy
konfliktéw spotecznych i politycznych (BERGER 1999: 19-56).

Apokaliptyczne wizje towarzysza ludzkosci od zarania dziejow, ale szczyt ich popu-
larno$ci przypada na druga potowe dwudziestego wieku, kiedy wyobrazni¢ autoréw po-
ruszylo zrzucenie bomby atomowej na Hiroszime 16 lipca 1945 roku (BookeR & THO-
MAS 2009: §3; JEZIERSKI 2012: 10). Wydarzenie to dowiodto negatywnych konsekwen-
dji rozwoju technologicznego, napedzanego potrzebami militarnymi w obliczu rodzs-
cego sie konfliktu pomiedzy dwoma wrogimi obozami ideologicznymi.

Druga polowa dwudziestego wieku naznaczona byta obawami zwigzanymi z roz-
rastajacymi si¢ nuklearnymi arsenatami zwasnionych stron. Niekontrolowane uzycie te-
go rodzaju broni byto postrzegane jako jedno z wielu mozliwych zZrédet zagtady. Teksty
kultury popularnej czaséw zimnej wojny oraz przelomu dwudziestego i dwudziestego
pierwszego wicku prezentowaly zagtade ludzkosci jako wynik katastrof naturalnych, in-
wazji obcych, postepu technologicznego czy rozprzestrzeniania si¢ Smierciono$nych wi-
ruséw (JEZIERSKI 2012). Literatura, komiks, film czy gry komputerowe niosty wizje
$wiata ogarnictego wywolanym przez katastrofe chaosem oraz kredlily skazane czasem
na niepowodzenie wysitki ocalatych, by zorganizowac zycie na nowo czy powotaé nowe

instytucje spoteczne czy polityczne.

8 Pojecie apokalipsy nie musi wszak oznaczaé fizycznego korica $wiata — moze sie odnosi¢ do przeksztatcer rzeczy-

wistosci wywotanych mniej lub bardziej gwattownymi procesami historycznymi oraz spowodowanymi przezen kry-
zysami.
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Z punktu widzenia estetyki tworzonych w okresie zimnej wojny opowiesci posta-
pokaliptycznych wydaje sie, ze najbardziej popularnym wyobrazeniem byl pustynny
krajobraz zniszczonego przez wojng atomowg $wiata. Pawel Jezierski, charakteryzujac es-
tetyke postapokaliptyczng, wskazuje na popularno$¢ wyobrazenia degenerujacego sie
pustynnego $wiata, w ktérym podstawowe potrzeby zaspokaja przetwarzanie odpad-
kéw. Zawieszeniu ulegaja normy moralne, a prawo sily zdaje si¢ by¢ podstawa nowego
porzadku (JEZIERSKI 2012: 85-107). Motyw rekonstrukcji norm i tworzenia nowych ko-
dekséw z odwotaniem si¢ do prawa silniejszego zostat takze wykorzystany przez autoréw
powiesci graficznej V jak Venderta.

Apokaliptyczne historie staly si¢ popularnym tematem komikséw tworzonych po
drugiej wojnie $wiatowej, na co wplyw miaty wspomniane wczeéniej obawy zwigzane
z mozliwym zastosowaniem broni nuklearnej. Prawdopodobnie jedng z najbardziej przej-
mujacych komiksowych opowiesci o konsekwencjach uzycia broni jadrowej byta 7 S A1
IT!z 1972 roku autorstwa Keijiego Nakazawy*, ktéry przezyt atomowy nalot na Hiro-
szime. Straszliwe obrazy ,,roztapiajacych si¢ [ melting]” ofiar zbombardowanego miasta na
dtugo zapadaja w pamigé (NAKAZAWA 2007: 29-31, 37-38). Opowies¢ Nakazawy, poza
ukazaniem skutkéw uzycia broni atomowej, stanowila protest przeciw zbrojeniom
(STROMBERG 2010: 52-53).

Autorzy amerykanskich i brytyjskich komikséw ery zimnej wojny czgsto odwolywali
sie do ,,atomowych” strachéw obecnych w obu tych spoteczeristwach. Przyktadowo ko-
miksy wydawnictwa EC w wyraZnie antywojennych historiach obrazowaly mozliwe
konsekwencje wykorzystania broni nuklearnej czy wodorowej (WRIGHT 2003: 143-145).
Narracjg, ktdrej istotnym watkiem sa obawy zwigzane z narastajacym zagrozeniem nu-
klearnym, jest powies$¢ graficzna Alana Moore’a i Dave’a Gibbonsa Stragnicy (W atch-
men). Refleksja nad rolg superbohateréw odbywa si¢ w cieniu nadciagajacej konfronta-
dji, keéra popycha jednego z nich, Ozymandiasza, do przygotowania zamachu majacego
na celu zjednoczenie ludzko$ci. Warto tez nadmienié, ze jedyny sposréd superbohate-
réw dysponujacy nadludzkimi mocami, ofiara eksperymentu w Komorze Pola Wew-
netrznego, zostaje ochrzczony mianem Dr Manhattan, ktére jednoznacznie kojarzy sig
z amerykariskim programem budowy broni jadrowej. Media w $wiecie przedstawionym
na wies$¢ o jego pojawieniu oglaszaja, ze ,Superman istnieje i jest Amerykaninem” (Mo-
ORE & GIBBONS 2003: 13). Jednak nawet fakt dysponowania przez Manhattana wladza
nad atomami nie moze rozwia¢ poczucia zagrozenia, ktére towarzyszy amerykanskiemu

4 Komiks ten zostat rozwiniety w serie Bosonogi Gen.
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spoleczenstwu w zwigzku z ewentualnoscig uzycia broni nuklearnej (JEZIERSKI 2012:
80-82).

Najbardziej znang brytyjska opowiescig komiksows osadzong w postapokaliptycz-
nym $wiecie jest Sedzia Dredd, ukazujacy si¢ od 1977 roku® komiks poswigcony zyciu
obywateli Mega-City One, zasiedlonego przez ocalatych z nuklearnej zagtady mieszkani-
céw wschodniego wybrzeza Stanéw Zjednoczonych. Wtadza w metropolii spoczywa
w rekach sedzidw, ktdrzy dbaja o przestrzeganie prawa, rozstrzygaja spory i wykonuja
wyroki. Totalno$¢ ich wladzy zestawiana bywa z demokratycznymi ideami, ktére ten sys-
tem miat w przysztosci zapewni¢ (CHAPMAN 2011: 144-171; LEWANDOWSKI 2013: 114).
Seria ta wymieniana jest przez Alana Moore’a jako jedna z inspiracji podczas prac nad
V jak Vendetta(Moore 2014: 272).

Wydaje sig, ze estetyka opowiesci postapokaliptycznych moze sprzyjaé tworzeniu
wizji nowego, lepszego $wiata. Utopijne spoleczeristwa, uksztaltowane na zgliszczach
starych, ktdre zostajag wymazane w wyniku kataklizmu, otrzymuja do budowy nowego
porzadku $wiat nieobarczony dawnymi wadami. Istnieje jednak prawdopodobienistwo,

ze odbudowa instytudji spoteczno-politycznych nie péjdzie w oczekiwanym kierunku.

Komiks a dyskurs filozoficzno-polityczny

Wydawac by si¢ mogto, ze komiksy i obszerne traktaty filozoficzne to byty do siebie nie-
przystajace. Komiks jako efemeryczne medium rozrywkowe nie byt bowiem tradycyjnie
predestynowany do poruszania problemdéw zwigzanych z podstawowymi pytaniami
dotyczacymi ludzkiej egzystencji (CHAPMAN 2011: 8). Nie jest to do korica prawds, czego
dowodem jest pojawienie si¢ tytutéw poswicconych komiksom w ramach takich serii
wydawniczych jak Blackwell Philosophy and Popular Culture Series czy Popular Culture
and Philosophy (MORRIS & MORRIS 2008; WHITE 2009; WHITE & ARP 2008). Ich
autorzy wskazuja na obecnos¢ tresci filozoficznych nawet w najbardziej rozrywkowych
komiksach kierowanych do nastoletnich czytelnikéw. Analizujg postaci oraz motywy
ich dzialania w kontekscie filozoficznych teorii. Ze wzgledu na charakter niniejszego roz-
dzialu wazniejsze jest jednak odwrdcenie perspektywy i spojrzenie na komiks jako na
$wiadomie tworzony tekst lub traktat filozoficzny, zwlaszcza w kontekscie filozofii po-

litycznej.

5 Petna kolekcja przygdd sedziego Dredda ukazuje sie w ramach dwdch serii wydawniczych: Judge Dredd: The

Complete Case Files (od 2005 roku) i Judge Dredd: The Restricted Files (2010-2012).
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Komiks jako gatunek kultury popularnej miat przede wszystkim bawié. Jednak juz
w okresie pierwszych sukceséw tej formy przekazu w wielu scenariuszach mozna byto
znalez¢ opowiesci odnoszace sie do probleméw wspétczesnych ich autorom. Twércy
komiksowi nie mogli pozosta¢ obojetni na otaczajacg ich rzeczywistos¢ — ukazywali pro-
blemy spoleczne czy polityczne w formutach fabularnych typowych dla ksztattujacego
sie komiksu. Dobrym przyktadem tego typu opowiesci s3 wezesne historie z udzialem
Supermana, w ktérych reagowal on, czesto radykalnie, na problemy éwezesnych Sta-
néw Zjednoczonych, wychodzacych z ery wielkiego kryzysu. Opowiadania te osadzone
s3 w czasach Nowego Ladu, ktéry mial odbudowaé gospodarczg i psychologiczng site
Stanéw Zjednoczonych (SIEGEL & SHUSTER 2006; WRIGHT 2003: 7-13). Daleko tym
narracjom do systematycznego wyktadu filozofii politycznej, cho tredci ideologiczne s3
w nich fatwo dostrzegalne: poprawa losu obywateli, walka z przestgpczoscig czy odkry-
wanie nowego oblicza amerykanskiego snu. Wydaje si¢ jednak, ze w tym okresie rozwa-
zania filozoficzne nadal pozostawaly domeng tradycyjnych traktatéw.

Druga wojna §wiatowa oraz w znacznym stopniu takze zimna wojna spowodowaly,
ze w komiksach pojawily si¢ tresci propagandowe, co jest szczegélnie widoczne w wielu
opowiesciach graficznych publikowanych w Stanach Zjednoczonych podczas II wojny
Swiatowej. Amerykanscy autorzy komikséw rozpoczeli propagowanie amerykariskiego
zaangazowania w $wiatowy konflikt jeszcze przed formalnym wejéciem kraju w dziatania
zbrojne. Wymownym przyktadem jest oktadka pierwszego numeru popularnej serii Cap-
tain America, w ktdrej ubrany w str6j w barwach amerykariskiej flagi gtéwny bohater
uderza w twarz Adolfa Hitlera. I cho¢ dziatania zbrojne omingly terytorium Stanéw
Zjednoczonych, to komiksy przestrzegaty przed sabotazystami, kt6rzy mogli ograniczaé
efektywnos¢ amerykanskiego wysitku wojennego (STROMBERG 2010: 38-43; WRIGHT
2003: 30-55). Ponadto komiksy doby drugiej wojny swiatowej tworzyty takze odpowiedni
wizerunek wroga, ktéry mial wzmacnia¢ zaangazowanie amerykanskiego spoteczeristwa
oraz zolnierzy (SCOTT 2007: 327-328). Brytyjskie komiksy wojenne, powstajace od lat
pieédziesigtych, byly pod tym wzgledem bardziej wywazone (CHAPMAN 2011: 101).

Jednak komunikaty propagandowe, cho¢ zbudowane na fundamentach politycz-
nych ideologii, same nie stanowig przekazu filozoficznego, a prezentuja jedynie w spo-
s6b hastowy te elementy politycznych idei, ktére maja wzbudzi¢ pozadane dziatania,
ksztaltowad lub utrwala¢ oczekiwane postawy spoleczne i polityczne obywateli (DOBEK-
OSTROWSKA 2009: 105-108, 124-127; STROMBERG 2010: 9). Warto zatem okresli¢ mo-
ment, w ktérym autorzy komikséw przestali unikaé powaznych, petnoprawnych roz-

wazan filozoficznych. Wydaje si¢, ze poczatek takich dyskurséw przyniosty komiksy
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kontrkulturowe, w ktérych dyskutowano istotne dla kontestujacych kulture hegemo-
niczng tematy (CHAPMAN 2011: 200-209; LEWANDOWSKI 2013: 111). Zjawisko to wy-
daje sie przypada¢ na lata osiemdziesigte, czemu towarzyszyt naptyw, okreslany jako ,,in-
wazja” (WOLK 2007: 26), brytyjskich autoréw na amerykariski rynek komiksowy. Twércy
tacy, jak Alan Moore czy Neil Gaiman zmienili oblicze komiksu, nie tylko zresztg ame-
rykanskiego, faczac wysublimowane tresci z jezykiem opowiesci graficznych. Ich prace
takie jak Stragnicy, Sandman czy V jak Vendetta odwoltywaty si¢ do istotnych filozoficz-
nych dyskurséw?®.

Wspomniani autorzy nie wyczerpujg oczywiscie listy scenarzystéw, ktdrzy podej-
mowali dyskusje o filozofii z wykorzystaniem medium komiksu, poniewaz watki te obec-
ne s3 réwniez w komiksie gtéwnego nurtu, cho¢ ze wzgledu na grupe docelows bywaja
one upraszczane. Przyktadowo seria X-Aden, poswiccona przygodom grupy superboha-
teréw-mutantéw, podejmuje wazny ze spolecznego i politycznego punktu widzenia
problem odmiennosci i wielokulturowosci. Komiks jako medium, ktére ma przekazy-
wac historie lub przedstawia¢ pewne idee (EISNER 2008: XI), znakomicie nadaje si¢ jed-
nak do dyskusji ideologicznych konfliktéw, czego doskonaly przyktad stanowi osadzona
w postapokaliptycznej Wielkiej Brytanii powie$¢ graficzna V jak Vendetta.

Brytania po apokalipsie

Jednym z najbardziej interesujacych komikséw prezentujacych okreslona wizje spote-
czenistwa i pafistwa jest powies¢ graficzna V jak Vendetta Alana Moore’a i Davida Lloy-
da. Publikowana w latach 1982-1989, stanowita odpowiedz autoréw na problemy $wiata
u schylku epoki zimnej wojny, w tym zwlaszcza na obawy zwigzane z grozbg unicestwie-
nia cywilizacji przy pomocy broni nuklearnej’. Fabuta osadzona zostata w $wiecie po nu-
klearnej zagtadzie. I cho¢ ,,Brytanii nie zbombardowano” (MOORE & LLOYD 2014: 27),
to nuklearny konflikt spowodowat zmiany klimatyczne, ktére doprowadzity do kleski

nieurodzaju. Jedna z bohaterek powiesci wspomina: ,,Pogoda zniszczyla wszystkie plony,

Nie nalezy zapomina¢ o kluczowej dla amerykariskiego komiksu postaci Willa Eisnera, ktéry takze podejmo-
wat ciekawe filozoficzne rozwazania (EISNER 2006).

7 V jak Vendetta doczekata sie takze swojej filmowej wersji. Jednak ekranizacja, ktéra pojawita sie w 2006 roku,
w wielu kwestiach znacznie odbiega od komiksowego wzorca. Zmiany umozliwity twércom filmu zaprezento-
wanie probleméw spofecznych i politycznych charakterystycznych dla pierwszej dekady XXI wieku, takich jak
zagrozenie terrorystyczne oraz konflikty o globalnym zasiegu. Zmieniono takze finat opowiesci, dostosowujac
go do ideatéw spoteczeristwa demokratycznego.
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wiesz? A z Europy nie przychodzita zywno$é, bo Europy juz nie byto. Tak jak Afryki”
(MooRE & LLOYD 2014: 27). Apokalipsa oszczedzita Wielkg Brytanie, ktdrej spote-
czenistwo musialo na nowo zorganizowac swoje instytucje politycznea.

Moore i Lloyd ukazali postapokaliptyczna Wielka Brytanie jako totalitarne pan-
stwo, w ktérym obywatele rezygnuja ze swoich wolnosci w imie bezpieczeristwa. Rzady
sprawuje partia Norsefire, ktéra stanowi jedyne i niepodwazalne Zrédto wladzy opartej
na propagandzie i przemocy. Obywatele poddani sg permanentnej inwigilagji oraz ideo-
logicznej edukadji. Ich $wiat, poglady oraz emocje formowane sg przez medialne prze-
kazy, ktére docierajg do nich drogg radiows i telewizyjna, z zachowaniem monopolu
srodkéw przekazu dla partii rzadzacej.

Gtéwny bohater opowiesci, znany jako V, przeciwstawia si¢ totalitarnej dyktaturze,
stosujac niejednokrotnie ekstremalne metody niepostuszeristwa. Nie cofa sie przed fi-
zyczng likwidacja swoich przeciwnikéw oraz symboli ich wladzy. Jego dziatalnosé, choé
oparta na konsekwentnym stosowaniu przemocy, ma na celu obalenie systemu i przy-
wrdcenie jednostkom prawa do decydowania o wlasnych losach. Droga do realizagji tego
zamierzenia jest zniszczenie podwalin totalitarnej dyktatury i budowa na jej zgliszczach
nowego tadu spotecznego i politycznego, opartego na podstawach anarchistycznych.

Interesujacym watkiem w opowiesci sq relacje pomiedzy V a uratowang przez niego
z rak poligji politycznej Evey Hammond. W trakcie lektury odbiorca $ledzi ewoludje jej
pogladéw oraz coraz wigksze zrozumienie dla dziatan podejmowanych przez gtéwnego
bohatera. Evey staje sie jego uczennicg i nastepczynia, majacg wesprzed zmiane fadu spo-
leczno-politycznego.

W V jak Vendetta odnajdziemy takze klarownie naszkicowane portrety oséb sta-
nowiacych elite Wielkiej Brytanii — to wédz, Adam Susan, oraz najwazniejsi czlonkowie
rzacdza‘cej partii Norsefire. Sportretowani $3 oni jako oportunisci, Wykorzystuj%cy SW0ja
pozydje i obywateli do realizacji wtasnych celéw. Na tym tle niezwykle interesujaca po-
stacig staje si¢ Eric Finch, prowadzacy $ledztwo w sprawie aktywnosci V. Finch stracit

wiare w idee gloszone przez Norsefire i stara si¢ jedynie wykonywaé swoje obowiazki,

We wstepie do pierwszego zeszytowego wydania V jak Vendetta, opublikowanego w Stanach Zjednoczonych
przez wydawnictwo DC Comics, autor stwierdzit, ze nie wierzy w mozliwos¢ przetrwania wojny atomowej. ,\W tych
wczesnych epizodach — pisat Moore — wida¢ tez moj brak wyrobienia politycznego. W 1981 roku pojecie »nukle-
arnej zimy« nie przedarto sie jeszcze do powszechnej Swiadomosci i chociaz moje domysty co do klimatycz-
nego wstrzasu okazaty sie catkiem bliskie prawdy, nie da sie ukry¢, ze opowies¢ sugeruje mozliwo$¢ przezycia
wojny atomowej, przynajmniej takiej o ograniczonym zasiegu. Wedle mojej obecnej wiedzy to nieprawda” (Moore
&LLovp 2014: 6).
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jednak nie mozna oprze¢ si¢ wrazeniu, ze wraz z rozwojem wydarzen coraz lepiej rozumie
prawdziwe intencje V i do pewnego stopnia je akceptuje. Finch udaje si¢ do obozu prze-
siedlericzego Larkhill, miejsca ,narodzin” V, gdzie odurzony narkotykami prébuje wezué
sic w kierujace gtéwnym bohaterem motywacje (MOORE & LLOYD 2014: 210-216).

Opowie$¢ o losach V podzielona jest na trzy ksiegi:

Pierwsza — pisal Alan Moore — przedstawia bohatera i jego $wiat. Druga, Ten okrutny kabaret,
doglebniej bada postacie drugoplanowe i skupia si¢ gtéwnie na postaci Evey Hammond. Trzecia,
[...] Kraina rob-co-cheesz, Yaczy wszystkie osobne watki w kulminacje, mamy nadzieje, ze satysfak-

cjonujaca (MOORE 2014: 276).

W kazdej z ksiag pojawiajg si¢ fragmenty, w kedrych autor scenariusza prezentuje syste-
matycznie filozoficzne podstawy dwéch opozycyjnych wobec siebie ideologii politycz-
nych: totalitaryzmu i anarchizmu.

Wizja $wiata naszkicowana przez Moore’a i Lloyda w V' jak Venderta jest skrajnie
pesymistyczna. Dystopijna Wielka Brytania po wojnie nuklearnej to dyktatura, w ktérej
jednostki poddane sa nieustannej kontroli ze strony wladzy oraz wspétobywateli, zmu-
szane do funkcjonowania w écisle okreslony sposéb, bez mozliwosci zmiany swego po-
lozenia. V dazy do zmiany istniejacego spoleczno-politycznego status guo poprzez kon-
frontacje z maching przemocy i propagandy, pragnac zastapic totalitarng dystopie anar-
chistyczng utopia.

Fantastyczne zderzenie ideologii

Podstawowym nosnikiem tresci filozoficznych jest stowo. Traktaty filozoficzne, takze te
z zakresu mysli politycznej, to najczesciej zwarte teksty, w ktorych warstwa ilustracyjna po-
jawia sie bardzo rzadko i nie ma najczesciej zwigzku z reprezentowanymi pogladami.
W bezposrednim zwiazku z tekstem rozpraw filozoficznych pozostaje najczedciej, choé
nie zawsze, oktadka, ktéra czasami wzmacnia wymowe treéci prezentowanych w ksigzce.
Przyktadem moze by¢ oktadka do pierwszego wydania jednego z fundamentalnych dziet
nowozytnej mysli politycznej, Lewiatana Thomasa Hobbesa (BossE 1651). Przedstawia
ona upozowanego na wladcg potwora, ztozonego z pojedynczych ludzi. Stwér ten w jed-
nym reku trzyma miecz, a w drugim — pastorat. Oktadka ta prezentuje model wladzy
opisywany w tekscie Hobbesa, pozwalajac, oczywiscie w pewnym uproszczeniu, zsynte-

tyzowaé mysli autora.
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Tekst Hobbesa ma zwigzek takze z tre$ciami zawartymi w V' jak Vendetta. Jak zau-
wazyl James Sage w odniesieniu do filmowej adaptacji komiksu, to strach zmusza jednost-
ki do ulegtosci wobec rzadéw totalitarnej partii Norsefire. Jest to zgodne z mysla Hob-
besa, ktérego zdaniem strach przed brakiem struktur zapewniajacych bezpieczenistwo
powoduje, ze ludzie godzg si¢ na istnienie wladzy politycznej nawet w znaczacy sposéb
ograniczajacej ich wolnos¢ (HOBBES 1954: 147-152; SAGE: 3-7)°. Uwagi Sage’a mozna od-
nie$¢ do przekazu zawartego w powiesci graficznej Alana Moore’a i Davida Lloyda.

Wiatek ten zostal znakomicie ukazany przez scenarzyste i rysownika w rozdziale
trzecim ksiegi pierwszej (MOORE & LLOYD 2014: 26-29). Evey opowiada V swoja histo-
rie, w ktérej motywem przewodnim okazuje si¢ by¢ strach. V powraca do Galerii Cieni
i zastaje tam czekajaca na niego Evey, ktéra podczas rozmowy przyznaje sie do obaw o to,
ze on nie wréci. Watek strachu powraca kiedy Evey opowiada V o losach swojej rodziny
w czasach przetomu. Najpierw byt strach przed tym, co przyniesie wojna atomowa: ,, To
byto okropne. Nikt nie wiedzial, czy Brytania bedzie zbombardowana, czy nie. Pamie-
tam, jak mama powiedziala: » Afryki juz nie ma«. I tylko tyle” (MooRE & LLoYyD
2014: 27). Wielka Brytania przetrwata, jednak jej krajobraz oraz sytuacja spoteczno-poli-
tyczna ulegly drastycznym przemianom. Lloyd wzmacnia odbiér obaw Evey, umiesz-
czajac w dwoéch kadrach zamieszczonych na dole cytowanej strony sugestywne obrazy
zniszczonego Londynu oraz angielskiej wsi.

W dalszej czgdci opowiesci kluczowym staje sie obraz przemian spolecznych, zacho-
dzacych na terenie dotknigtej nuklearnym kataklizmem Wielkiej Brytanii. Autorzy stre-

§cili je w catosci na stronie 28 pokazujac chaos, ktéry wyniknat z zagtady:

Nie byto jedzenia, a kanaly $cickowe zalalo i wszyscy sie pochorowali. [...] Wybuchty zamieszki i
wszedzie byto petno ludzi z bronig. Nikt nie wiedzial, co sie dzieje. Kazdy czekal, az rzad co$ zrobi...
Ale nie bylo juz rzadu. Tylko mnéstwo matych band. Wszystkie prébowaly 0bjgc wladze. A po-
tem, w 1992, komus si¢ wreszcie udato [podkr. oryg.] (MOORE & LLOYD 2014: 28.).

Te czes¢ opowiesci Evey ilustrujg dwa kadry. Na pierwszym mozna dostrzec §mieré
jej matki, keéra padta ofiarg zlego stanu sanitarnego kraju. Na drugim zilustrowano sku-
lonych w przerazeniu za sofg Evey i jej ojca, a w tle mozemy dostrzec gotowe do uderze-
nia uniesione rece trzymajace kije. Warstwa graficzna kadréw idealnie wspélgra z prze-

kazem stownym, potegujac oddziatywanie catosci.

9 Podobnego odczytania filmowej wersji V jak Vendetta dokonat Dean A. Kowalski odwotujac sie do filozoficz-

nych koncepcji Thomasa Hobbesa i Johna Locke'a (KowaLski 2008).
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Komu udalo si¢ przeja¢ whadze? ,Wszystkie ugrupowania faszystowskie, skrajna
prawica, zjednoczyly si¢ z nielicznymi wielkimi korporacjami, ktére przetrwaly. Nazwali
sic Nordyckim Ogniem. Pamictam, jak wkroczyli do Londynu. Mieli flage ze swoim zna-
kiem. Ludzie wiwatowali. Ja uwazatam, ze sa straszni” [podkr. oryg.] (MOORE &
LLOYD 2014: 28). W tej krétkiej wypowiedzi zawarta jest esencja Hobbesowkiej filozofii
politycznej, strach przed brakiem wtadzy musi zostaé zastgpiony strachem przed wiadza.
Oczywiscie obywatele powinni odczuwaé go tylko w przypadku famania prawa. Hob-
bes nie zaproponowat jednak barier ograniczajacych wladze, ktéra realizuje swéj podsta-
wowy cel, czyli zapewnienie obywatelom bezpieczeristwa. Wychodzit z zalozenia, ze kaz-
dy rzad jest lepszy od stanu natury (HOBBES 1954: 183-184, 297-304; SAGE: 10-13). Stad
juz tylko krok do totalitaryzmu.

Warto takze spojrze¢ na ilustrujgce te stowa kadry, w ktérych mozna obserwowaé
przemarsz bojéwek Norsefire, dokonywane przez nie czystki mniejszosci rasowych i sek-
sualnych oraz aresztowania oséb zwiazanych w przesztosci z ruchami liberalnymi czy so-
gjalistycznymi. Ich ofiarg pada zwiazany z socjalistami ojciec Evey. Tych kilka kadréw
sktada si¢ na mocng krytyke totalitarnych ideologii, zastepujac wielostronicowe rozwa-
zania. Warstwa wizualna wzmacnia oddziatywanie tekstu poprzez odwolanie si¢ do
emodji i pozwala lepiej zrozumie¢ leki bohaterki powiesci Moore’a. Jednak z drugiej
strony zrozumienie warstwy graficznej utatwia czytelnikowi chocby podstawowa znajo-
mo$¢ historii, ktéra pozwala zinterpretowaé prezentowane w omawianych kadrach wi-
zerunki.

Na istotny aspekt sposobu obrazowania w V' jak Vendetta zwrécit uwage sam

Moore w szkicu Za usmiechnigtq maskq:

W tym samym li$cie Dave przedstawit swoje pomysly na ten komiks, jesli chodzi o rozktad plansz
i wykonanie. Obejmowaly one absolutny zakaz efektéw dZwickowych, a takze, po namysle, bez-
wzgledne usuniecie dymkéw, w kedrych pojawialyby sie mysli bohateréw. Jako scenarzyste, prze-
razito mnie to. Efektami dZzwigkowymi specjalnie si¢ nie przejmowatem, ale jak bez dymkéw my-
Slowych mialem poradzié sobie ze wszystkimi niuansami postaci, potrzebnymi, by komiks byt za-
dowalajacy pod wzgledem literackim? Tak czy inaczej, zawarta w tym pomysle dyscyplina w pe-
wien sposéb mnie fascynowata i gdy nocg ktadlem sie spaé, wcigz pobrzmiewata gdzies w zaka-

markach mojego mdzgowego bagna (MOORE 2014: 275).

Pomyst ten w duzej mierze udat si¢ autorom. Zrezygnowali oni z efektéw dzwigko-
nasladowczych, ale pozostawili w tekscie dtuzsze wypowiedzi (czasem przemyslenia) bo-

hateréw, umieszczajgc je w rniejscach ZazZWYyCzaj przeznaczonych na teksty narracyjne.
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Wspomniane powyzej dtuzsze wypowiedzi bohateréw pozwalajg autorom na roz-
budowanie portretéw psychologicznych postaci. W przypadku V Moore pozwala mu
w ten sposdb wyrazid jego credo filozoficzne. GI6wny bohater moze wylozy¢ swoje po-
glady, ktére wzbogaca wizualny komentarz'®. Racjonalne argumenty uzyskuja wsparcie
obrazéw, ktére z jednej strony wizualizujg przemyslenia bohatera opowiedci, z drugiej
dodajg do nich pierwiastek emocjonalny.

W powiesci graficznej V' jak Venderta wyktadowi filozofii spotecznej i politycznej
towarzyszy wykorzystanie symboli, ktére pozwalajg autorom w skrétowy sposdb prze-
kaza¢ istotne tresci. Zastosowanie tego typu rozwigzania moze jednak ograniczy¢ krag
odbiorcéw dzieta do 0séb potrafigcych te symbole odezytaé. Dochodzimy tu do wazkiej
kwestii zwigzanej z mozliwosciami prezentowania treéci filozoficznych w opowiesciach
graficznych. Prawidtowe odczytanie symboli wymaga od czytelnika okreslonego po-
ziomu kompetendji. Znajomo$¢ kontekstu kulturowego, historycznego, spotecznego
czy politycznego pozwala osadzi¢ w nim obrazy, a to z kolei umozliwia pelniejsze odczy-
tanie prezentowanych w komiksie tresci.

Symbolem najczeéciej pojawiajacym sie w V' jak Vendettajest maska Guya Fawkesa,
ktéra przywdziat gtéwny bohater, w kulturze brytyjskiej zwigzana z okreslong symbo-
likg. Fawkes to jedna z najwazniejszych postaci spisku prochowego 1605 roku. Pigtego
listopada tegoz roku spiskowcy zamierzali zdetonowa¢ tadunek wybuchowy pod sie-
dzibg Izby Lordéw, w ktérej mial znajdowad si¢ krél. Wydarzenie to, cho¢ zakoriczone
fiaskiem, przetrwato w pamieci zbiorowej. Co roku pigtego listopada odbywaja sic festi-
wale sztucznych ogni, upamietniajgce nieudany zamach (KELLER 2008: 17-21; SHARPE
2005), a kazde brytyjskie dziecko zna rymowanke The Fifth of November (HABING 2006;
SHARPE 2005: 1). W komiksie posta¢ Fawkesa zostata wykorzystana jako symbol sprze-
ciwu wobec niesprawiedliwej wladzy paristwowe;.

Maska w V jak Venderta to takze symbol idei, ktéra nie ma twarzy. Moore i Lloyd
nie ujawniajg tozsamosci bohatera, pozostaje on caly czas anonimowy. Jego postad staje
sie symbolem okreslonego zbioru wartosci. ,,Chciale§ mnie zabic? Pod ta peleryng nie ma
ciata ani krwi, ktére mozna by zabid. Jest tylko idea. Idee s kuloodporne”- styszy od V
inspektor Finch tuz po postrzeleniu tajemniczego buntownika [podkr. oryg.] (MOORE

& LLoYD 2014: 236). Evey nie widzi potrzeby ujrzenia prawdziwej twarzy V po jego

0 Przykiad takiego swoistego wyktadu w wykonaniu V mozna znale#¢ w czwartym rozdziale drugiej ksiegi ko-

miksu (MooRe & LLovD 2014: 113-118).
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$mierci. Wazniejsza jest bowiem jego sita oddziatywania: wizerunek, ktéry staje si¢ z jed-
nej strony symbolem buntu i destrukgji poprzedniego fadu politycznego, a z drugiej no-
wych, lepszych czaséw (MOORE & LLOYD 2014: 249-251). Niezaleznie od tego, kim tak
naprawde byl V, pozostaje obecny jako symbol buntu i nadziei na zmiane.

Maska noszona przez V symbolizuje réwniez spektakl, jakim jest polityka. Motyw
ten pojawia sie wielokrotnie w powiesci'',wskazujac na sztuczno$¢ odgrywanych pu-
blicznie rél. Wizualna warstwa komiksu moze takze w skrétowy sposéb wskazywaé na
filozoficzne inspiracje twércy okreslonych idei politycznych. Mowa tu zaréwno o tek-
stach przez mysliciela odrzucanych, jak i takich, na ktérych opiera on zrgby swoich prze-
konan. W kilku kadrach V' jak Vendetta autorzy pozwalaja czytelnikowi rzuci¢ okiem na
biblioteke V, ktdra zawiera zaréwno traktaty filozoficzne, jak i dzieta literatury picknej
(MOORE & LLOYD 2014: 9, 18). Wsrdd nich obecne s3 miedzy innymi dramaty Willia-
ma Shakespeare’a, Zlota galgz Jamesa George’a Frasera, fvanhoe Waltera Scotta, Odyseja
Homera, Frankenstein Mary Shelley, Uropia Thomasa More’a, Kapirat Karola Marksa
czy Mein Kampf Adolfa Hitlera. Zabieg ten pozwala czytelnikowi poznaé lektury ko-
miksowego anarchisty oraz prezentuje w skrétowej formie idee, ktére legly u podstaw
jego pogladéw. Im wicksza kompetendja kulturowa cechuje odbiorce powiesci graficz-
nej, tym tatwiej bedzie mu zinterpretowaé podstawy filozoficznych wyktadéw V.

Postapokaliptyczna fantastyka pozwala, czego przyktadem jest cho¢by cytowane
we wstepie opowiadanie Harlana Ellisona, krytycznie przyjrzed sic losom spoteczeristw
po wielkim kataklizmie. Powie$¢ graficzna V' jak Vendetta dowodzi, ze komiksowa nar-
racja moze stuzy¢ reprezentacji skomplikowanych dyskurséw spoleczno-politycznych.
Alan Moore i David Lloyd ukazali zniszczona w wyniku wojny atomowej o ograniczo-
nym zasiegu Wielka Brytanie, w ktérej wadze przejat totalitarny rezim, thamszacy wol-
no$¢ obywateli. Dystopia to gatunek czesto wykorzystywany w literaturze postapoka-
liptycznej do ukazania negatywnych skutkéw spoteczno-politycznych, jakie nastapia po
zagtadzie.

Autorzy, korzystajac z mozliwosci tworzonego ze stéw i obrazéw medium komik-
sowego, pokazali, w jaki sposéb prawo silniejszego zagraza ludzkiej wolnosci, oferujac bez-
pieczenistwo za cene strachu. Czy jednak w $wiecie pozbawionym w wyniku katastrofy

instytugji politycznych mozliwy jest tad oparty na warto$ciach, a nie na przemocy?

T Qautentycznosci i maskach w zyciu spotecznym i politycznym pisat Stanistaw Filipowicz w monografii Twarz

i maska (1998).
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Moore i Lloyd pozostawiaja odpowiedZ na to pytanie czytelnikom. Ich postapokalip-
tyczna wizja sktania do myslenia, przyjrzenia si¢ mozliwym scenariuszom tego, co staé
sie moze ze zniszczonym $wiatem. W komiksowych kadrach zaprezentowali ideologicz-
ne aspekty faszyzmu i anarchizmu jako fundamentéw spotecznej organizacji, pokazujac,
jak trudny wyboér stoi przed ludZmi w sytuadji krytycznej i jak wielkiej sity potrzeba, by

te idee realizowad.
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