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Wstep

»Moj ojciec — stwierdza Evey Hammond - byt pisarzem. Przypadiby
ci do gustu. Méwit, ze artysci klamig, by méwi¢ prawde, a politycy - by
ja ukry¢'. Jej wypowiedz trafnie podsumowuje potoczny obraz relacji
pomiedzy $wiatem polityki, a §wiatem kultury popularnej. Relacje te od
poczatku znaczyla wzajemna nieufno$¢ oraz obawa przed narzuceniem
$wiatu kultury kaganca ze strony elit politycznych. Wspolczesnie stosu-
nek polityki do kultury popularnej ulegl znaczacym przeobrazeniom.
Politycy zaczgli postrzega¢ korzysci plynace z mariazu ze §wiatem kul-
tury popularnej, zwlaszcza mozliwos¢ dotarcia do szerszej grupy wybor-
cow. Z kolei artysci, korzystajac ze swojej popularnosci decyduja si¢ na
wigksze zaangazowanie w kwestiach politycznych®

Kultura popularna odzwierciedla takze problemy spoteczne i poli-
tyczne wspolczesnych jej spoteczenstw. Artystyczne akty kreacji stawaly
i nadal stajg si¢ zrodtem debat dotyczacych fundamentalnych kwestii,
ktore dotykaja kazdej jednostki funkcjonujacej w spolecznych ramach.
Z jednej strony teksty kultury popularnej mogg afirmowac istniejace sta-
tus quo, z drugiej natomiast stanowi¢ radykalng krytyke biezacej polity-
ki. Ponadto teksty kultury, nie tylko zreszta popularnej, moga wyznacza¢
kierunki przysztego rozwoju spoleczenstw, a zarazem wskazywac na ply-
nace z postepu zagrozenia.

Marzenia o lepszym $wiecie staly sie domeng pisarstwa utopijnego.
Jego tworcy od wiekéw prezentuja urzekajace wizje idealnego $wiata,
w ktérym relacje pomiedzy jednostkami oraz na linii obywatele-pan-
stwo ukladaja w sposob bezkonfliktowy. Idealne $wiaty oferuja petnie
szczg$cia, w zamian za calkowity akceptacje panujacych wewnatrz pan-
stwa regul, ktorych naruszenie moze spotkac si¢ z dotkliwymi sankcja-

' Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, scen. The Wachowski Brothers (wg powiesci gra-
ficznej narysowanej przez D. Lloyda), wyst. N. Portman, H. Weaving, S. Rea, J. Hurt,
Warner Bros. Pictures, 2006. Wszystkie cytaty z filmu pochodzg z napiséw do polskiej
edycji DVD w tlumaczeniu Elzbiety Gatgzki-Salamon.

2 Relacje na linii kultura popularna - $wiat polityki w klarowny sposéb przedstawia
L. van Zoonen w artykule: A Day at the Zoo: Political Communication, Pigs and Popular
Culture, ,,Media, Culture & Society” 1998, Vol. 20, No. 2, s. 183-200.



8 Wojciech Lewandowski

mi. Mrocznym wariantem utopijnych ladéw politycznych sg dystopie,
w ktoérych uladzony $wiat utopii zostaje poddany druzgocacej krytyce.
Swiat szczesliwosci ukazany zostaje jako kraina, w ktérej postuszeristwo
jednostek wobec panstwa wymuszane jest za pomoca propagandy, inwi-
gilacji oraz przymusu.

Utwory dystopijne sg charakterystyczne dla kultury XX i XXI wie-
ku. Doskonatym przykladem tego rodzaju tekstu jest powies$¢ graficzna
scenarzysty Alana Moorea oraz rysownika Davida Lloyda V jak Vendet-
ta. Opublikowana w latach 1982-1989 stanowita odpowiedZ autoréw na
problemy $wiata konczacej sie zimnej wojny, a zwlaszcza obawy zwiaza-
ne z grozbg unicestwienia globu przy pomocy broni nuklearnej. W 2006
roku na ekranach kin pojawila si¢ filmowa adaptacja powiesci graficznej
brytyjskich autoréw. Twoércami scenariusza byli bracia Lawrence i An-
drew Wachowscy, autorzy trylogii Matrix, natomiast rezyserem — James
McTeigue. Amerykanska adaptacja brytyjskiego komiksu wzbudzila
wiele kontrowersji, zwlaszcza ze wzgledu na do$¢ radykalne przestanie
polityczne oryginalnego tekstu. Z kolei u autora powiesci graficznej
sprzeciw budzito wykorzystanie jego tekstu, opisujacego spoleczenstwo
brytyjskie, do ,,prania” amerykanskich brudéw.

Osadzona w $wiecie po nuklearnej zagladzie opowies¢ Mo-
ore’aiLloyda ukazywata Wielka Brytanig jako totalitarne panstwo, w kto-
rym obywatele rezygnuja ze swoich wolno$ci w imi¢ bezpieczenstwa. Lek
i strach’ powoduja, ze ulegaja rzadom totalitarnej partii Norsefire. V, ty-
tulowy bohater powiesci graficznej i filmu, przeciwstawia si¢ totalitarnej
dyktaturze, stosujac niejednokrotnie ekstremalne metody niepostuszen-
stwa. Jego dziatalnos¢, oparta na konsekwentnym stosowaniu przemocy;,
nakierowana jest na obalenie systemu i przywrocenie jednostkom prawa
do decydowania o wlasnych losach. W powiesci graficznej celem bun-
townika bylo stworzenie warunkéw do budowy spoteczenstwa anarchi-
stycznego. W jej ekranizacji celem gtéwnego bohatera jest przywrocenie

3 Swiadom jestem, Ze pojecia strach i lek maja odrebne znaczenia w naukach huma-

nistycznych i spolecznych. Réznice te syntetycznie opisuje M. Szatan w artykule Strach
a lek w ujeciu nauk humanistycznych, ,Studia Gdanskie” 2012, t. XXXI, s. 325-342. Biorac
pod uwage, ze systemy totalitarne, a takze obawy wzbudzane przez akty terroru moga
dziata¢ na obie te emocje bede postugiwal si¢, od czasu do czasu, tymi pojeciami zamien-
nie.
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demokracji. Wspomniana zmiana dyskursu ideologicznego wewnatrz
filmowego tekstu umozliwita jego tworcom odniesienie si¢ do proble-
mow spolecznych i politycznych pierwszej dekady XXI wieku, takich jak
zagrozenie terrorystyczne oraz konflikty o globalnym zasiegu.

Celem niniejszej ksigzki jest analiza ideologicznych i praktycznych
aspektow wladzy oraz sprzeciwu wobec niej w filmie V jak Vendetta, ktory
wszed! na kinowe ekrany w marcu 2006 roku. Analizie poddane zostang
metody sprawowania wladzy polityczne]j przez totalitarng elite w obliczu
aktow niepostuszenstwa przybierajacych posta¢ przemocy polityczne;j.
Problem zakresu postuszenstwa jednostek wobec wladzy oraz mozliwosci
sprzeciwu wobec niej jest obecny w historii rozwazan o polityce od cza-
sow starozytnych. We wspdlczesnych spoteczenstwach demokratycznych
sprzeciw wobec wladzy politycznej zostat skanalizowany pod postacia do-
stepnych procedur politycznych. Jednak w systemie totalitarnym badz ule-
gajacym totalitarnym tendencjom, takie metody moga wydawac si¢ nie-
wystarczajace. Jakie sg zatem granice sprzeciwu i do jakich metod moga
odwotac¢ sie buntownicy, aby odmieni¢ los swoich spoteczenstw? To jedno
z najwazniejszych pytan stawianych w niniejszej ksigzce.

Kluczowa dla opisywanego zagadnienia jest kwestia z jednej strony
strachu, ktory utrzymuje jednostki w mocy wiladzy politycznej, z dru-
giej za$ kwestia tworczej sity przemocy. Czy fizyczna eliminacja symboli
wladzy oraz tych, ktérzy ja sprawuja, moze sta¢ si¢ podstawa dla nowe-
go tadu? Czy budzaca obawe wladzy przemoc moze stanowi¢ skuteczng
odpowiedz na jej wlasng przemoc i stosowany przez nig terror? Ostatnie
pytanie czesto pojawia sie w sferze dyskursu spotecznego i politycznego
w momentach zagrozenia dla stabilnosci demokratycznego fadu. Zwia-
zane jest to $ciéle z kwestig ograniczania swobod obywatelskich w imie
ochrony bezpieczenstwa obywateli. W momentach takich strach przed
zagrozeniem ogranicza zdolnosci do podejmowania decyzji i moze sta-
nowic¢ punkt wyjscia dla ograniczania praw obywateli demokratycznych
spoleczenstw, co moze prowadzi¢ do quasi-totalitarnych rozwigzan. Za-
grozenie terroryzmem stanowi wspolczesnie jeden z najczesciej poda-
wanych argumentdéw uzasadniajacych zwigkszong kontrole nad zacho-
waniami obywateli §wiata zachodniego. Dla twércow filmowej adaptacji
powiesci graficznej V jak Vendetta szczegdlnie inspirujace okazaly sie
polityczne debaty wokdt sposobu prowadzenia wojny z terroryzmem.
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Film jako tekst kultury popularnej moze sta¢ si¢ forum ideologicznej
dyskusji, odczytania obaw i lekéw spofeczenstwa, w ktorym zostat stworzo-
ny. Stusznym wydaje si¢ przyjecie w niniejszej ksigzce perspektywy nowego
historycyzmu (new historicism)*, ktora zaklada koniecznos$¢ oceny tekstow
kultury w kontekscie czaséw, w ktorych powstaly. Przedstawiciele tego nurtu
»hie uznajg autonomii znaczeniowej utworu, odnoszac jego tres¢ do innych,
réwnolegtych w czasie form produkeji kulturowej (pamigtniki, dzienniki,
anegdoty, moda itp.), do kontekstu innych kodéw epoki, jej instytucji i oby-
czajow, tak aby mozna bylo pytac o problematyke ideologiczna literatury, np.
0 jej przynalezno$¢ klasows, determinacje rasy i plci itp. wedle przekonania,
ze «mysl ma wlasna historig»™. Jak zauwaza Louis Montrose nowy history-
cyzm ,,zmienia kierunek osi inter-tekstualnosci zamieniajac diachroniczny
tekst na autonomiczng historie literackg, synchroniczny tekst systemu kul-
turowego °. Wedlug niego kultura, w ktérej powstat dany tekst, umozliwia
jego interpretacje. Zadne dzielo sztuki nie istnieje bowiem w oderwaniu
od swojego kulturowego, czy historycznego kontekstu. Przypadek filmowej
adaptacji powiesci graficznej V jak Vendetta jest na tym tle o tyle intere-
sujacy, ze jej amerykanscy tworcy zgodnie z literg oryginatu, umiescili ak-
¢gje filmu w Wielkiej Brytanii. Jednak kulturowe otoczenie, w ktérym obraz
powstawal, bylo amerykanskie, a co za tym idzie tre$¢ filmu nalezy czyta¢
w kontekscie biezacych wydarzen w Stanach Zjednoczonych kilka lat po za-
machach terrorystycznych z 11 wrzesnia 2001 roku’.

Kultura popularna, niezaleznie od zamierzen tworcow jej tekstow,
pozostaje miejscem negocjacji znaczen pomiedzy przemyslem kultu-
rowym a odbiorcami. Ci pierwsi pragna aby odbiorcy stanowili grono
spolegliwych konsumentéw produkowanych tekstéw, drudzy zas gotowi
sa do wymykania si¢ ich pozadanym odczytaniom, starajac si¢ poszerzy¢

*  Nazwa tego kierunku badawczego jest takze thumaczona jako nowy historyzm.

> G. Gazda, Stownik europejskich kierunkéw i grup literackich XX wieku, Warszawa
2009, s. 436.

¢ L. Montrose, Professing the Renaissance: The Poetics and Politics of Culture, w: Liter-
ary Theory: An Anthology, eds. J. Rivkin, M. Ryan, Oxford-Carlton-Maiden, MA, s. 586.

7 Alan Moore, autor komiksowego pierwowzoru, zarzucal twércom filmu, ze wyko-
rzystali brytyjski kontekst dla opowiedzenia o problemach wspolczesnej im Ameryki, co
jego zdaniem, bylo ztym zabiegiem artystycznym. Do tego zagadnienia powrdce w pod-
rozdziale 1.2.
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zakres interpretacyjny. W tym sensie kultur¢ popularng mozna trakto-
wa¢ jako zrédlo oporu stabych wobec dominacji przemystu kulturowe-
go sprzezonego z elitami polityczno-biznesowymi®. Na tym tle film V
jak Vendetta ze swoim mocno krytycznym podejsciem do prowadzonej
przez rzad Stanéw Zjednoczonych polityki, wydaje si¢ stworzony z my-
$la o odbiorcach pozbawionych uprzywilejowanej pozycji, jednak jego
potencjalne interpretacje moga by¢ znacznie szersze’.

Proces filmowej adaptacji powiesci graficznej V jak Vendetta be-
dzie przedmiotem rozwazan w pierwszym rozdziale niniejszej ksigzki.
Powie$¢ graficzna Alana Moorea i Davida Lloyda to jeden z najbar-
dziej wyrazistych przykladéw komiksu politycznego, w ktérym autorzy
przedstawili krytyczna analize brytyjskiego spofeczenstwa lat osiem-
dziesigtych. Prace nad V jak Vendetta trwaly prawie dekade, co wptyneto
na wewnetrzng spojnos¢ tekstu, a takze na zmiang kontekstu, w ktérym
powstawaly kolejne fragmenty opowiesci. Warto pamigtac, ze prace nad
V jak Vendetta autorzy mogli dokonczy¢ po drugiej stronie Atlantyku, co
wplyneto takze na mozliwos$¢ dysponowania prawami majatkowymi do
wlasnego dzieta. Swiadectwem artystycznego dojrzewania podczas dtu-
gotrwalych prac nad komiksem jest wstep do jego oryginalnego wydania
w Stanach Zjednoczonych z 1988 roku'.

W rozdziale tym skupig sie przede wszystkim na politycznym przekazie
obu tekstow, a takze gtéwnych zmianach dokonanych przez scenarzystow
podczas prac nad adaptacjg V jak Vendetta. W tym kontekscie istotne wyda-
je sie takze zrozumienie konfliktu pomiedzy twoércami filmu a scenarzysta
komiksu, ktdry nie zgodzil sie na umieszczenie jego nazwiska w napisach
koncowych. Wskaze takze na kontrowersje towarzyszace krytycznej recepcji
filmowej adaptacji w Europie, a przede wszystkim w Stanach Zjednoczo-
nych odmienionych przez zamachy terrorystyczne z 11 wrze$nia 2001 roku.
Ukazywanie w zniuansowany sposob terrorysty dokonujacego zamachow

8

Vide: J. Fiske, Zrozumie¢ kulture popularng, przet. K. Sawicka, Krakéw 2010.

°  Podstawowe informacje odnosnie analizy i interpretacji tekstow filmowych, z kt6-

rych korzystalem przy pisaniu niniejszej ksiazki, znajduja si¢ w: J. Aumont, M. Michel,
Analiza filmu, przel. M. Zawadzka, Warszawa 2013 oraz Interpretacja dzieta filmowego.
Antologia przektadéw, red. W. Godzic, Krakéw 1993.

10 Vide: A. Moore (scen.), D. Lloyd (rys.), V jak Vendetta, ttum. J. Malczewski, Krakow
2003,t.1,s. 7.
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podwazajacych fad spoleczno-polityczny filmowej Wielkiej Brytanii byto
przyczyna goracych debat dotyczacych interpretacji tego dziela.

Wrtadza oraz strach powodujacy postuszenstwo wobec niej beda stano-
wily 0§ rozwazan zaprezentowanych w drugim rozdziale ksigzki. W pierw-
szej kolejnosci poddane zostang analizie obrazy wladzy zaprezentowane
w filmie V jak Vendetta, ksztalt systemu politycznego zbudowanego przez
parti¢ Norsefire oraz kreowane przez wladze symbole majace jednoczy¢ wo-
kot niej obywateli. Szczegdlnie waznym bedzie przyjrzenie sie wizualizacji
politycznej dominacji faszystowskiej elity nad resztg spofeczenistwa.

Najwazniejszym elementem analizy bedzie préba ukazania, w jaki
sposob rezim partii Norsefire postuguje sie strachem w celu zdobycia
spolecznego poparcia oraz utrzymania wladzy. Tworcy filmu ukazuja
metody stosowane przez rzadzacych w celu wzbudzenia strachu, zarow-
no przed zewnetrznym zagrozeniem, jak i wlasnymi dziataniami. Poli-
tyczny terror, ktéry dla pragnacych niezaleznosci i wolnosci cztonkéw
spoleczenstwa jest synonimem skrajnej opresyjnosci, przedstawiany jest
przez sprawujacych wladze jako zrédlo spotecznej stabilnosci i bezpie-
czenstwa w $wiecie pelnym zagrozenia ze strony miedzynarodowego
terroryzmu. Strach w tym kontekscie staje si¢ paliwem zapewniajagcym
legitymizacj¢ samej wladzy, jak i jej dzialan majacych na celu zapewnie-
nie ochrony przez nadciagajacym zewszad chaosem.

Samotny opdr wobec wladzy, ktoéry bedzie przedmiotem rozwazan
w rozdziale trzecim, moze wspdlczesnie wydawac sie dzialaniem ska-
zanym na porazke. Sprzeciw wobec wladzy w demokratycznym spote-
czenstwie wpisany jest w reguly systemu, natomiast w totalitarnych pan-
stwach wszelkie przejawy spolecznego, a tym bardziej jednostkowego,
oporu sg bezwglednie tlamszone. Przemoc symboliczna, jak i faktyczna
ze strony rzadzacych, stanowia czgsto wystarczajaca bariere podtrzymu-
jaca status quo i zniechecajacy do jej kwestionowania. W imie zacho-
wania spolecznej i politycznej jednosci indywidualne dziatania musza
pozosta¢ pod $cista kontrola sprawujacych wladze.

Tworcy filmowej adaptacji powiesci graficznej V jak Vendetta uka-
zujg jednak posta¢ samotnego, niemal romantycznego, buntownika,
ktory gotow jest za wszelka cene obali¢ rezim ograniczajacy swobody
obywatelskie. Tytulowy bohater, odwolujac si¢ do najbardziej radykal-
nej formy oporu przeciw wladzy, jaka jest terroryzm, prébuje zmieni¢
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rzeczywisto$¢ filmowej Wielkiej Brytanii. Ofiara medycznych ekspery-
mentéw, spoleczny wyrzutek, stawia czola machinie wladzy, doskonale
rozumiejac, ze przy pomocy umiejetnie stosowanego terroryzmu jest
w stanie podwazy¢ legitymacje partii Norsefire do sprawowania wladzy.
Jego dzialania wzbudzajg strach politycznych elit, doprowadzajac do za-
chwiania ich wladzy. Strach okazuje si¢ zatem rownie skuteczng metoda
trzymania w ryzach wtadzy, co niewolenia spofeczenstwa. Maska, ktéra
przywdziewa V, staje si¢ symbolem walki z opresyjna wladza, a jej zna-
czenie wspoélczesnie wykracza poza filmowy ekran.

W rozdziale czwartym przyjrze sie wspolczesnej Ameryce widzianej
przez pryzmat kultury popularnej. Nawiazujac do wspomnianego wcze-
$niej stanowiska nowego historycyzmu, przyjrze sie sposobowi, w jaki
film V jak Vendetta prezentuje wybrane problemy wspdtczesnych Sta-
néw Zjednoczonych. Autorzy filmu nie aspirowali do stworzenia kom-
pleksowego obrazu amerykanskiego spoteczenstwa, dotkneli jednak
kilku kwestii, z ktorymi zmaga si¢ ono po wydarzeniach z 11 wrze$nia
2001 roku. W tym kontekscie V jak Vendetta wpisuje si¢ w toczong po
drugiej stronie Atlantyku debate o zakresie mozliwej ingerencji panstwa
w zycie jednostek w celu zapewnienia im bezpieczenstwa. Czy panstwo
moze ogranicza¢ wolnos¢ obywateli w celu eliminacji terrorystycznego
zagrozenia, a jesli tak, to w jakim zakresie i w jakim stopniu? Czy Ame-
rykanom przyjdzie zy¢ we wspolczesnym panoptykonie?

Ponadto w filmie V jak Vendetta pojawia si¢ problem metod walki
z terrorystycznym zagrozeniem. Inwigilacja, stosowanie tortur, ogranicza-
nie praw obywatelskich, religijny zwrot na prawo, to tylko kilka kwestii
zasygnalizowanych w filmie. Prowokuje on do postawienia pytan dotycza-
cych kondycji amerykanskiej demokracji, a co za tym idzie ewentualnego
ryzyka totalitaryzacji wladzy w Stanach Zjednoczonych. Pojawiajace si¢
w filmie odniesienia do popularnych teorii spiskowych gloszacych, ze za
zamachami z 11 wrze$nia 2001 roku stat amerykanski rzad, prowokuja do
refleksji nad zaufaniem obywateli do rzadu federalnego.

Studiowanie tekstow kultury popularnej, jak wczes$niej wspomnia-
no, stanowi nieocenione zrédto wiedzy o kondycji wspoétczesnych spo-
teczenstw. Interpretacja filmu V jak Vendetta, z perspektywy politolo-
gicznej, moze poszerzy¢ mozliwosci diagnozy kondycji wspotczesnych
spoleczenstw doby wojny z terroryzmem. Cho¢ kultura popularna,
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zwlaszcza produkowana przez duze koncerny, uwiklana jest w podtrzy-
mywanie dyskurséw spotecznych i politycznych sprzyjajacych zachowa-
niu status quo, to jej czescia sa takze teksty mniej lub bardziej jawnie
podwazajace zastang rzeczywistos¢. Z drugiej strony producenci tekstow
kultury nigdy nie majg pewnosci jak zostang one odczytane, czy odbior-
cy nie doszukajg si¢ w danym filmie, komiksie czy serialu tresci sprzecz-
nych z dominujacy ideologia. Przypadek filmu V jak Vendetta, ktére-
go wymowa z jednej strony podwaza kierunek amerykanskiej polityki,
a z drugiej afirmuje fundamenty, na ktory zbudowana jest demokracja
Stanéw Zjednoczonych, stanowi w tym kontekscie interesujace pole do
analizy i interpretacji.

Film V jak Vendetta, jak i powies¢ graficzna, ktorej jest adaptacja,
nie doczekaly sie licznych opracowan naukowych. Wigkszos¢ dostepnej
literatury naukowej rozproszona jest po licznych czasopismach. Auto-
rzy artykulow poswigconych V jak Vendetta badaja pojedyncze aspekty
$wiatow przedstawionych. Jedynym calosciowym opracowaniem po-
$wieconym obu tekstom jest ksigzka Jamesa R. Kellera V for Vendetta as
Cultural Pastiche: A Critical Study of the Graphic Novel and Film"', cho¢
wbrew tytulowi autor skupit sie bardziej na analizie filmowej adaptacji
powiesci graficznej. Autor zwraca szczegdlng uwage zaréwno na kon-
tekst spoteczny dzieta, jak i na analize jego intertekstualnych aspektow.
Waznym tekstem poswigconym w tym samym stopniu filmowi, jak i po-
wiesci graficznej, jest obszerny rozdzial zamykajacy ksiazke From Utopia
to Apocalypse: Science Fiction and the Politics of Catastrophe zatytulowa-
ny Between Trauma and Tragedy. From The Matrix to V for Vendetta'.
Peter Y. Paik przyglada si¢ w nim filmowi V jak Vendetta w kontekscie
prob opanowania konsekwencji apokaliptycznych wydarzen i zachowa-
nia indywidualnej wolnosci w nowym spoleczenstwie, ewoluujacym ku
totalitarnym formom organizacji. Z kolei nieocenionym zrédlem wie-
dzy na temat procesu powstawiania filmowej adaptacji V jak Vendetta
jest zredagowana przez Spencera Lamma i Sharon Bray publikacja V for

" Vide: J.R. Keller, V for Vendetta as Cultural Pastiche: A Critical Study of the Graphic
Novel and Film, London-Jefferson, NC 2008.

2 Vide: PY. Paik, From Utopia to Apocalypse: Science Fiction and the Politics of Ca-
tastrophe, Minneapolis-London 2010, s. 123-182.
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Vendetta: From Script to Film, w ktérej znalez¢ mozna finalny scenariusz
(z notatkami rezysera) oraz histori¢ powstawania wybranych fragmen-
tow filmu z komentarzem Jamesa McTeigue’a”.

Film V jak Vendetta oferuje wglad w dylematy wspdlczesnych spo-
teczenstw, ktére w amorficznym $wiecie globalizacji muszg stworzy¢
warunki zapewniajace im zaréwno warunki bezpiecznej egzystencji, jak
i mozliwos¢ zachowania jak najwigkszej sfery autonomii. Na pytanie, czy
realizacja obu tych celéw w obecnych uwarunkowaniach jest mozliwa
i jakich kompromiséw bedzie ona wymagata, trudno jednoznacznie od-
powiedzie¢. Strach wydaje si¢ ztym doradcg, gdyz demony, ktére budzi,
moga pchnac spoteczenstwa, co dos¢ jednoznacznie sugeruje film V jak
Vendetta, w ztym kierunku.

3 Vide: V for Vendetta: From Script to Film, eds. S. Lamm, S. Bray, New York 2006.






Rozdzial 1

Sfilmowana Vendetta

Jego udreczony umyst

Czgscig planu jest cierpienie

Ostrza niosq natychmiastowg sprawiedliwos¢
Pamiegtajcie nie cztowieka lecz ideg

Powstajgcy z ognia

Zjednoczeni by wolnymi by¢
Podsycajgc wlasne leki ich ktamstwami
Kluczem jestes ty

(Iced Earth, V)!

Powies¢ graficzna V jak Vendetta uznawana jest za jeden z przelo-
mowych tekstéw w historii medium komiksowego. Napisana w okresie
konserwatywnych rzadéw Margaret Thatchter stanowi przyklad ko-
miksu politycznie zaangazowanego, w ktérym krytyce poddano plany
rzadu ograniczajace, zdaniem autoréw, podstawowe wolnosci obywateli
panstw demokratycznych. We wstepie do amerykanskiego wydania V jak
Vendetta Moore napisal: ,Obecnie mamy rok 1988. Margaret Thatcher
rozpoczyna wiasnie swoja trzecia kadencje na urzedzie premiera i mowi
z wielka pewnoscig siebie o nieprzerwanym przywodztwie konserwaty-
stow, majacym trwac rowniez w nastepnym stuleciu. Moja najmlodsza
cérka ma siedem lat, a prasa brukowa rozpowszechnia idee obozow kon-
centracyjnych dla 0séb chorych na AIDS. Nowe oddzialy policji do ttu-
mienia zamieszek, podobnie zresztg jak ich wierzchowce, nosza czarne
przylbice, a na dachach ich furgonetek zamontowane sg obrotowe kame-

! Iced Earth, V, w: Iced Earth, Dystopia, Century Media, 2011.
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ry wideo. Rzad wyrazit pragnienie wytepienia homoseksualizmu, nawet
jako abstrakcyjnego pojecia. Mozna si¢ tylko domyslac, przeciwko ktorej
mniejszo$ci zostanie skierowana kolejna dyskryminujaca ustawa. (...)
Juz dawno przestalo mi si¢ tu podobac™. Pesymizm Moorea dostrzec
mozna w poszczegolnych kadrach V jak Vendetta, w ktorych subtelnie
poddal otaczajgcg go rzeczywisto$¢ negatywnej ocenie.

Popularnos$¢ powiesci graficznej V jak Vendetta sprawita, ze prze-
niesienie komiksowej opowiesci na filmowe ekrany bylo jedynie kwe-
stig czasu. Walka o wolno$¢ jednostek, szansa na wyzwolenie ich spod
opresyjnej totalitarnej wladzy, to tematy ponadczasowe, ktére zapew-
nialy zaréwno mozliwo$¢ stworzenia opowiesci akgeji, jak i politycznie
zaangazowanego obrazu. Pierwsza wersja scenariusza, autorstwa braci
Wachowskich, powstata jeszcze w latach dziewieédziesigtych. Kiedy re-
alizacja filmu stala si¢ mozliwa, scenarzysci przygotowali tekst uwspot-
czes$niajacy komiksowy pierwowzdr, jednoczesnie zamieszczajac w nim
odniesienia do wspdlczesnej im sytuacji w Stanach Zjednoczonych.

Przedmiotem ponizszych rozwazan bedzie diuga i kreta droga ko-
miksu V jak Vendetta na filmowy ekran oraz towarzyszace jej kontro-
wersje. Sama powies¢ graficzna powstawala przez wiele lat w zwigzku
trudno$ciami jakie przezywal magazyn ,Warrior”, w ktérym byta ona
poczatkowo publikowana. Dokonczenie prac nad V jak Vendetta stato
sie mozliwe dopiero w Stanach Zjednoczonych. Adaptacja, zrealizowana
siedemnascie lat po powstaniu komiksu, wywotala wiele dyskusji. Alan
Moore nie zgodzit si¢ na zamieszczenie jego nazwiska w napisach kon-
cowych. Konserwatywni krytycy oskarzyli film o sprzyjanie nastrojom
antyamerykanskim, widzac w V jak Vendetta dzieto podwazajace ame-
rykanskie wartosci i ich obrone¢ prowadzong w ramach wojny z terro-
ryzmem. Wydaje sig, ze tworcom udalo si¢ stworzy¢ niezwykle ciekawy
tekst, o duzej sile oddzialywania, a zarazem nietatwo poddajacy si¢ pro-
stym ocenom.

2 A.Moore (scen.), D. Lloyd (rys.), V jak Vendetta, ttum. J. Malczewski, Krakéw 2003,
t.1,s. 7.
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1.1 Powies¢ graficzna

Powies¢ graficzng V jak Vendetta mozna uznac za jeden z najbar-
dziej intrygujacych politycznych tekstow, jakie zostaly opublikowane
w komiksowej formie. Komiks ten pokazat, w jaki sposéb mozna wyko-
rzysta¢ to medium do prezentacji skomplikowanych tresci o charakterze
spoleczno-politycznym. V jak Vendetta powstawata w okresie, w ktérym
gléwni wydawcy komiksowi coraz czesciej publikowali opowiesci dla
bardziej dojrzaltych czytelnikéw. Zalozenia formalne przyjete przez jego
twdrcow oraz pelna brutalnego realizmu fabula opowiesci w pewnym
stopniu wytyczyly kierunek ewolucji komiksow dla dojrzalego czytelni-
ka, ktora miala miejsce w latach osiemdziesigtych dwudziestego wieku.

Publikacja. V jak Vendetta powstawala i byta publikowana przez
wiele lat. Poczatkowo jej kolejne fragmenty ukazywaly si¢ w magazynie
»Warrior” redagowanym przez Deza Skinna. Od marca 1982 do stycznia
1985 ukazalo si¢ 26 numerdw czasopisma. Problemy finansowe wydaw-
cy spowodowaly, ze w lutym 1985, bez uprzedniej zapowiedzi, kolejne
numery magazynu przestaly si¢ ukazywac¢’. Alan Moore i David Lloyd
wydali kontynuacje swojej opowiesci na rynku amerykanskim, na kto-
rym w latach osiemdziesigtych dwudziestego wieku publikowato coraz
liczniejsze grono brytyjskich autoréw*. Wydawnictwo DC najpierw
wznowilo w kolorowej edycji opublikowane dotychczas fragmenty, a po-
tem finalowg cze$¢ opowiesci.

Lata osiemdziesigte dwudziestego wieku to w Zjednoczonym Krdle-
stwie okres rzadéw Partii Konserwatywnej pod kierownictwem Marga-
ret Thatcher. Pani premier i jej polityka spotkaly sie z oporem $rodowisk
artystycznych®. Alan Moore i David Lloyd krytycznie oceniali dzialania
premier Thatcher i jej rzadu, zwlaszcza te zmierzajace do ograniczenia

* J. Chapman, British Comics: A Cultural History, London 2011, s. 231.

*  Przemiany amerykanskiego komiksu oraz wplyw tzw. ,brytyjskiej inwazji” na tam-
tejszy rynek opisuje Shirrel Rhoades, vide: A Complete History of American Comic Books,
New York 2008, s. 112 i 123-127.

> Rzady Margaret Thatcher syntetycznie podsumowuje H. Zins, vide: Historia An-
glii, Wroclaw 2009, s. 389-394. O postawach $rodowisk kultury wobec rzagdéw premier
Thatcher, wigcej vide: A. Tinwell, The Impact of Thatcherism in Popular Culture, ,,Journal
of European Popular Culture” 2013, Vol. 4, No. 2, s. 123-137 .
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swobdd obywatelskich. Autorzy potepiali miedzy innymi sposéb trakto-
wania mniejszosci seksualnych w éwczesnej Wielkiej Brytanii, rosnaca
przemoc symboliczng ze strony wladz, a takze zagrozenie rozwojem sys-
temow inwigilacji obywateli.

Tres¢. Powies¢ graficzna V jak Vendetta to opowie$¢ o starciu tota-
litarnej ideologii faszystowskiej z wizja anarchistycznego spoteczenstwa
opartego na dobrowolnych umowach pomiedzy jednostkami. Stworzona
przez Alana Moore&a i David Lloyda opowie$¢ ukazywata konsekwencje
poddania sie wladzy oferujacej bezpieczenstwo w zamian za bezwzgled-
ne postuszenstwo. Niekryjacy swoich anarchistycznych przekonan autor
scenariusza protagonista uczynit posta¢ pragnaca da¢ mozliwie szeroka
autonomie brytyjskim obywatelom.

Glownym bohaterem V jak Vendetta jest noszacy maske Guya Faw-
kesa V, ktory sprzeciwia sie¢ totalitarnej wladzy partii Norsefire oraz jej
lidera Adama Susana. Norsefire zdobyta wladze po wojnie nuklearne;
o0 ograniczonym zasiegu, ktora spustoszyla Wielka Brytanig. Susan i jego
partia wykorzystali wojenny i powojenny chaos do przejecia wladzy
i zaprowadzenia totalitarnego porzadku, ktéry mial by¢ utrzymywany
poprzez terror i wzbudzenie poczucia narodowej jednosci. Osoby nie
pasujace do wizji spoleczenstwa gloszonej przez nowa wiladze, przede
wszystkim mniejszo$ci rasowe, seksualne czy dziatacze odmiennych ide-
owo nurtéw, zostali wyeliminowani badz uwigzieni w obozach przejscio-
wych.

Spoteczenstwo brytyjskie poddane zostalo permanentnej inwigila-
cji oraz nieustajacej propagandzie, ktéra definiowata wlasciwe postawy
spoleczne. Nie bylo w tym spoleczenstwie miejsca na odmienno$¢ lub
protest. Nad utrzymaniem porzadku czuwala tajna policja polityczna
(Palec), ktorej funkcjonariusze petnili jednocze$nie funkeje policji, sadu
oraz egzekutorow wyrokéw’. Spoleczenstwo zylo, uzywajac okredlenia

¢ A.Moore (scen.), D. Lloyd (rys.), V jak Vendetta, t. 1,s. 7.

7 Podobnie zdefiniowano kompetencje tytutowego bohatera komiksowej serii Sedzia

Dredd, opowiesci o ktérym stanowily dla Alana Moorea jedno ze Zrédet inspiracji przy
pisaniu scenariusza do V jak Vendetta. Vide: A. Moore, Pod usmiechnigtq maskg, w: A.
Moore (scen.), D. Lloyd (rys.), V jak Vendetta, t. 2, s. 135. Wiecej o postaci Sedziego
Dredda, vide: J. Chapman, British Comics, s. 152-161 oraz W. Lewandowski, Brytyjski
komiks polityczny. Zarys problematyki, ,Przeglad Europejski” 2013, nr 4 (30), s. 113-114.
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Henry Davida Thoreau, ,w cichej rozpaczy™ zadowalajac si¢ ulotnym
poczuciem bezpieczenstwa za cene akceptacji powszechnego terroru.

V stawia czynny opor dyktaturze Norsefire, eliminujgc oraz kon-
fliktujac cztonkéw partyjnych elit, a takze niszczac symbole ich wtadzy.
Z jednej strony, jego dzialania to prywatna zemsta na osobach odpo-
wiedzialnych za jego okaleczenie (V byl wigzniem jednego z obozow
przejsciowych’ mieszczacego sie w Larkhill), z drugiej proba obudzenia
brytyjskiego spoleczenstwa i wskazania mu anarchistycznej alternaty-
wy wobec totalitarnej wladzy. Kolejne akty terroru dokonywane przez
V podkopuja wiare w skutecznos¢ faszystowskiej wtadzy i jej zdolno$¢
zapewnienia spofecznego porzadku. Zdegenerowane partyjne elity nie
potrafig zrozumie¢ wlasnego spoteczenstwa, zadowalajac si¢ brutalng
sila, ktéra budzac strach, utrzymuje je przy wladzy. W obliczu zagtady
gotowe s3 nawet na sojusz ze szkockimi gangsterami, byle tylko utrzy-
ma¢ wladze. Jednak w zderzeniu z przemocg ze strony zamaskowanego
buntownika, doskonale znajacego ich stabe punkty, w ostatecznym roz-
rachunku okazuja si¢ bezradne.

Jak wspomnialem wyzej, dzialania V to takze osobista vendetta.
Osadzony w obozie przejsciowym w Larkhill, bohater V jak Vendetta
zostal poddany medycznym eksperymentom, dzigki ktérym uzyskatl
nadludzkie zdolnosci fizyczne i prawdopodobnie takze umystowe. Byt
on jedynym ocalonym sposrdéd grupy pacjentéw, ktérych wyniki wyda-
waly si¢ prowadzacym eksperymenty najbardziej obiecujace. Ucieczka
z obozu umozliwita mu realizacje skomplikowanego planu obalenia fa-
szystowskiej wladzy.

V nie dziala sam. W jednej z pierwszych scen powiesci graficznej
ratuje z rak policji politycznej Evey Hammond, ktéra poddaje politycz-
nej, jak i fizycznej edukacji. Symulujac inkarceracje Evey, podobna do
wlasnej z obozu w Larkhill, torturujac i doprowadzajac ja do koniecz-
nosci dokonania ostatecznego wyboru, umozliwia jej przezwycigzenie
wlasnego strachu. Jego okrutne dzialanie uwalnia Evey z narzuconych jej

8 H.D. Thoreau Henry, Walden, czyli Zycie w lesie, przel. H. Cieplifiska, Poznan 1999,
s. 30.

°  Piszac o powiesci graficznej uzywam, za jej tekstem, okreslenia obozy przej$ciowe
(vide: A. Moore (scen.), D. Lloyd (rys.), V jak Vendetta, t. 1, s. 81), a w przypadku filmo-
wej adaptacji obozy internowania (vide: podrozdziat 2.2).
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przez totalitarne panstwo i spoleczenstwo, a takze nig sama, ograniczen.
Wyzwolona Evey decyduje sie przejac role V po jego $mierci.

Jedng z kluczowych postaci komiksu V jak Vendetta jest inspektor
Eric Finch, policjant prowadzacy $ledztwo w sprawie dokonywanych
przez V zamachéw. Probujac pozna¢ motywacje terrorysty, wczesniej
juz watpigcy w stusznos¢ rzadow totalitarnego rezimu inspektor, zaczy-
na lepiej rozumie¢ nature zniewolenia, jakiemu poddata jednostki partia
Norsefire. Pragnac wnikna¢ w umyst V, przyjmuje LSD na terenie obo-
zu przejsciowego Larkhill. Eksperyment ten umozliwia mu odzyskanie
utraconej wrazliwosci, a przede wszystkim wolnosci. Jednak doswiad-
czony policjant nie wierzy w przysztos¢ zapoczatkowanej przez V re-
wolucji i decyduje si¢ opusci¢ pograzony w chaosie Londyn, co zostalo
ukazane w ostatnich kadrach powiesci graficzne;j.

Specyfika. V jak Vendetta to powies¢ graficzna, ktéra w pelni udo-
wodnila, ze komiks to medium umozliwiajace prezentacj¢ najbardziej
skomplikowanych dyskurséw spotecznych i politycznych. Obok takich
dziet jak Powrot Mrocznego Rycerza Franka Millera, czy Straznicy Ala-
na Moorea i Davea Gibbonsa nalezy do tekstow, ktore zapoczatkowaly
nowa ere w rozwoju medium. Historycy komiksu wskazuja bowiem, ze
polowa lat osiemdziesiatych to czas narodzin wspdélczesnego komiksu,
ktérego autorzy chetnie podejmuja w swoich tekstach coraz powazniej-
sze czy kontrowersyjne tematy'’.

Wazna cechg powiesci graficznej V jak Vendetta jest jej glebokie osa-
dzenie w kulturowym, spotecznym i politycznym kontekscie Wielkiej
Brytanii. Alan Moore i David Lloyd przywotuja liczne teksty kultury, po-
przez co wzmacniaja wymowe V jak Vendetta. Z jednej strony, cytowane
teksty pozwalajg w syntetyczny sposob odwotac sie do symboli oraz idei
zwigzanych z prezentowanymi w komiksie dyskursami politycznymi.
Na poétce w Galerii Cieni, mieszkaniu V, znalez¢ mozemy ksigzki takie
jak Mein Kampf Adolfa Hitlera lub Kapitat Karola Marksa, ktére czy-
telnikom moga kojarzy¢ si¢ z ideologicznymi podstawami dwudziesto-

1 Rézne warianty periodyzacji historii komiksu zbiera Shirrel Rhodes. Vide: S.
Rhoades A Complete History of American Comic Books, s. 4-7. O wspoélczesnych komik-
sach autor pisze na stronach 123-148 oraz 169-200.
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wiecznych totalitaryzmow''. Z drugiej strony, odwotania do innych tek-
stow kultury moga stuzy¢ zbudowaniu kontekstu dla dziatan bohaterow
powiesci graficznej. Stuchana przez V i Evey piosenka Dancing in the
Streets zespotu Martha and the Vandellas byta jednym z hymnéw ru-
chu na rzecz praw obywatelskich dzialajacego w latach szes¢dziesigtych
dwudziestego wieku w Stanach Zjednoczonych'. Znajomos¢ szerokiego
kontekstu kulturowego, do ktérego odwoluja si¢ autorzy powiesci gra-
ficznej zdecydowanie ulatwia jej lekture oraz interpretacje.

Autorzy zdecydowali si¢ takze na eksperymentowanie ze sposobem
opowiadania. Propozycja Davida Lloyda, jak opisal to Alan Moore w Pod
usmiechnigtg maskg, poczatkowo go zaniepokoila. ,W innym miejscu
tego samego listu — pisal Moore — Dave opisywal, jak chcial rozwigza¢
kwestie rozplanowania i wykonania komiksu. Zamierzal na przyklad
catkowicie zrezygnowac z efektow dzwiekowych i doszczetnie wyelimi-
nowa¢ dymki z myslami bohateréw. Jako scenarzysta poczutem sie¢ prze-
razony. Nie martwily mnie w zasadzie efekty dzwiekowe, ale jak mia-
fem poradzi¢ sobie ze wszystkimi psychologicznymi niuansami postaci
bez zastosowania dymkéw z myslami i jednoczes$nie zapewnic¢ ksigzce
zadowalajacy poziom literacki? Bylo jednak co$ gleboko fascynujgcego
w dyscyplinie, jaka niost ze sobg ten pomyst i kiedy wieczorem usilo-
walem zasna¢, to co$ wgryzalo si¢ uporczywie w moje szare komorki”®.
Autorzy pomimo sygnalizowanych przez scenarzyste obaw zdecydowali
sie przyjac taka wlasnie konwencj¢ opowiadania i w pelni ja zrealizowali.
Rezygnacja z efektow dzwiekowych, a zwlaszcza dymkow wskazujacych
na przemyslenia bohateréw dawala czytelnikom wieksza mozliwos¢ in-
terpretacji zachowan i motywow postaci, czynigc z V jak Vendetta dzie-
to o wysokim stopniu otwarcia. Z kolei twércy komiksu musieli zadba¢
o to, by dialogi oraz rysunki umozliwily odbiorcom zrozumienie zacho-
wan postaci oraz analizowanie ich postepowania.

' A. Moore (scen.), D. Lloyd (rys.), V jak Vendetta, t. 1,s. 11.

12

Ibidem, s. 20-21. Wiecej o roli tej kompozycji, vide: O. Evans, M. Foote, R. McDon-
ald, Allusions as Web-Building Vehicles in «V for Vendetta», ,The People, Ideas, and Things
(PIT) Journal” 2010, Cycle 1, http://pitjournal.unc.edu/article/allusions-web-build-
ing-vehicles-v-vendetta, dostep: 31.05.2013.

3 A. Moore, Pod usmiechnigtq maskg, s. 139.
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V jak Vendetta to powie$¢ graficzna wymagajaca od czytelnika uwa-
gi, otwartos$ci oraz akceptacji dla historii, ktéra nie poddaje sie tatwej in-
terpretacji. V nie jest typowym superbohaterem, ktory korzysta ze swo-
ich mocy wylacznie do czynienia dobra. Jego czyny i moralne wybory
wydajg sie watpliwe, nawet jesli wezmiemy pod uwage szczytne zamiary
animujace jego dziatanie. Terroryzm, zabojstwa motywowane zemstg
za doznane krzywdy, czy radykalne metody wyzwolenia Evey moga nie
przysporzy¢ mu sympatii czytelnika. Z drugiej strony pragnie on uwol-
ni¢ Brytyjczykow od opresyjnego, pasozytujacego na nich rezimu poli-
tycznego, ktorego sam jest ofiarg. Wolnos¢ a bezpieczenstwo, poddanie
sie a aktywny opdr wobec opresyjnej wladzy, czy wreszcie pozadana for-
ma organizacji fadu spotecznego to uniwersalne tematy, ktére powies¢
graficzna Moorea i Lloyda stawia przed czytelnikami, jednocze$nie nie
udzielajac wigzacych odpowiedzi.

1.2 Adaptacja

»Adaptacji komiksow jest w kinie tak wiele, ze uzywanie przez
cze$¢ krytyki terminu «film komiksowy» mozna by uzna¢ za uzasad-
nione. Spora partia owej produkcji polega na sztampowym powieleniu
wzor6éw i nie grzeszy zbyt wysokim poziomem realizacji, co mogloby
ewentualnie stuzy¢ za uzasadnienie pejoratywnosci tego okreslenia'*.
Jerzy Szylak zauwaza takze, ze termin ,komiks filmowy” jest uzywany
nie tylko w kontekscie faktycznych adaptacji komiksowych tekstow, ale
jako zrodto dodatkowej krytyki ocenianego obrazu. Komiksowos¢ filmu
ma w tym kontekscie sugerowa¢ stabo$¢ filmowego dziela, jego kiczo-
wato$¢". Ocena taka wynika takze po czgsci z niezrozumienia specyfiki
komiksu jako formy sztuki, postugujacej si¢ wtasnym jezykiem, ktorego
przelozenie na filmowy obraz, pomimo pozornego podobienstwa, wcale
nie jest fatwe. Z drugiej strony, jak podsumowuje poglady innych bada-

" . Szylak, Komiks i okolice kina, Gdansk 2000, s. 9.

> Ibidem. Moze to wynika¢ ze stereotypowego postrzegania komikséw jako gorszej
formy sztuki, typowo rozrywkowej i niezdolnej do komunikowania powazniejszych tre-
$ci. Vide: J. Chapman, British Comics, s. 8-10.
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czy Pascal Lefévre ,wskazywano wielokrotnie, Ze pokrewienstwo pomie-
dzy kinem a komiksem jest blizsze niz pomiedzy kinem a jakakolwiek
inng sztuka wizualng™'®.

Film a komiks. ,,Film nazywany jest «komiksowym» — zauwaza Szy-
tak - wtedy, gdy cechuje sie niezwykle wartka, rozwijajaca si¢ linearnie
akcja, istng kaskadg zdarzen, nadmiarem przygod i nadmiarem niebez-
pieczenstw, zazwyczaj uosabianych przez demoniczno-operetkowe po-
stacie””. Biorgc pod uwage te wyznaczniki, za film komiksowy mozna
uzna¢ takze niejedno dzielo nie majace swojego pierwowzoru w opo-
wiesciach obrazkowych. Znamiona tak ujmowanej komiksowosci nosza
chocby wszystkie filmy o Jamesie Bondzie, ktdére inspirowane sa powie-
$ciami lan Fleminga, a nie publikowanymi w brytyjskiej prasie paska-
mi komiksowymi relacjonujacymi przygody brytyjskiego superagenta.
Wspdlczesne obrazy filmowe, ktére swe zrodla majg w graficznych opo-
wiesciach, w dwojaki sposob wydaja si¢ korzystac z pierwotnego mate-
rialu. Niektdre filmy opowiadajace o losach superbohateréw sa jedynie
luzno inspirowane komiksowymi fabutami, z drugiej strony produkowa-
ne s3 obrazy dokltadnie przenoszace na ekran fabuly bardziej autorskich
komiksow.

Filmy powstajace w oparciu o komiksy czy powiesci graficzne cie-
szg si¢ olbrzymia popularnoscig od poczatku dwudziestego pierwszego
wieku. Wazna rol¢ w narodzinach tego trendu odegralo wydawnictwo
Marvel Comics. Ekranizacje przygdd komiksowych superbohateréw
oraz zwiazany z ich sukcesem wzrost sprzedazy réznego rodzaju gadze-
tow stanowity dla tego wydawnictwa ratunek przed bankructwem®®. Hi-
storie bohateréw popularnych serii komiksowych (The Amazing Spider-
man, X-Men czy Fantastic Four) zostaly przeniesione na kinowe ekrany
w sposob atrakcyjny zaréwno dla miodszych, jak i dojrzalych odbiorcow.
Obecnie dwa najwigksze komiksowe wydawnictwa w Stanach Zjedno-
czonych tworza (Marvel) lub zamierzaja budowa¢ (DC Comics) swo-

16 P. Lefévre, Incompatible Visual Ontologies? The Problematic Adaptation of Drawn
Images, w: Film and Comic Books, eds. I. Gordon, M. Jancovich, M.P. McAllister, Jackson
2007, s. 2.

7 ]. Szylak, Filmowanie komiksu, ,Kino” 1985, nr 5, s. 41.

18

Szeroko pisze o tym S. Rhoades w ksiazce A Complete History of American Comic
Books, s. 149-167 czy 178.
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je filmowe uniwersa. Ich tworzenie tatwiejszym czyni fakt, ze zaréwno
Marvel Comics, jak i DC Comics sg kapitalo powigzane z wytwdrniami
filmowymi®.

W przypadku filméw opowiadajacych o losach komiksowych su-
perbohateréw, rzadko mamy do czynienia z adaptacjami konkretnych
komiksowych tytutéw. Filmowe opowiesci czerpig z réznych komiksow,
tworzac z ich elementéw niezalezne filmowe historie, ktére czesto wra-
caja potem na komiksowe szpalty. Tego typu relacje pomig¢dzy filmem
a komiksem, czy tez jezykami tych medidéw, miescitlyby sie w ramach
tego, co Michal Tomczak nazywa inspiracjami. Filmy zaliczajace si¢ do
tej kategorii ,,odwoluja si¢ do okreslonych koncepcji zawartych w ko-
miksach, jednak nie stanowig ich bezposredniego przekladu. Pojawiaja
sie ci sami bohaterowie, zblizone fabuly, lecz cala opowies¢ tworzy zu-
pelnie odmienng calo$¢™™.

Poza inspiracjami autor wymienia takze dwie inne formy relacji fil-
mu i komiksu. Sg to adaptacje i ekranizacje. Do pierwszej kategorii zali-
czy¢ mozna te ,kinowe wersje komikséw”, ktére ,,stanowig w mniejszym
lub wigkszym stopniu przeklad konkretnej opowiesci na jezyk filmu”.
Przyktadami adaptacji sa obrazy takie Watchmen czy Perspepolis. Z kolei
za ekranizacje Tomczak uznaje ,nieczgste zjawisko dostownego, iden-
tycznego lub niemal identycznego odtworzenia opowiesci komiksowej
za pomocy filmu”*. Efektem takich zabiegow sa filmy, w ktérych autorzy
starajg si¢ przenie$¢ na ekran poszczegolne komiksowe kadry, dialogi,
dajac ztudzenie obcowania niemal z ozywionymi kadrami. Wrazenie
takie mozna odnies¢, ogladajac film Sin City, gdzie dystans pomiedzy
komiksowym pierwowzorem a filmowg emanacjg ulega zatarciu.

Adaptacja. Tomczak umieszcza film V jak Vendetta w kategorii ada-
ptacji®. Proces adaptacji dziela literackiego, czy tez komiksowego do
tekstu filmowego oznacza czesto koniecznos¢ dokonania cie¢ w materia-

19 1. Gordon, M. Jancovich, M.P. McAllister, Introduction, w: Film and Comic Books, s. x.
2 M. Tomczak, W komiksowym kinie — w kinie komiksow. Od inspiracji poprzez ada-
ptacje ku ekranizacjom, ,Studia Humanistyczne AGH” 2012, t. 11, nr 3, s. 38.

2l Ibidem, s. 40.

22 Ibidem, s. 41.

2 Vide: ibidem, s. 40-41.
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le wyjsciowym. Niezbedna moze okaza¢ sie rezygnacja z watkow, ktore
co prawda wzbogacaly fabule oryginalnego tekstu, jednak zaburzalyby
tok filmowej opowiesci. Ponadto filmowi twoércy modyfikuja pewne
watki adaptowanego tekstu, tak by lepiej wpisywaly si¢ w nowe dzielo.
Tego typu ,cigcia” oraz zmiany wzbudzaja najwiecej kontrowersji za-
réwno wérod odbiorcow, jak i krytykéw. O ile zasadnicza czes¢ opisanej
w powiesci graficznej historii pozostata nietknieta, to podczas prac nad
filmem V jak Vendetta dokonano licznych, mniejszych lub wigkszych,
modyfikacji w wyjsciowym tekscie®.

Najwazniejszg réznica w stosunku do komiksowego oryginatu oka-
zala si¢ zmiana ideologicznego dyskursu, na ktérym opierata si¢ fabuta
V jak Vendetta. Alan Moore i David Lloyd zaprezentowali w powiesci
graficznej konfrontacje faszyzmu, utozsamianego przez rzadzacy Wielka
Brytanig rezim, z anarchizmem, ktéry uosabial gtéwny bohater opowie-
$ci. Scenarzysci filmu, bracia Wachowscy, zdecydowali si¢ na ukazanie
konfrontacji totalitaryzmu z demokracja, pokazujac proces ponownego
upodmiotowienia jednostek, poddanych wczesniej nieograniczonej wia-
dzy panstwa. Ideologiczne konflikty pokazywane w filmowej wersji V jak
Vendetta zostaly uwspodlczesnione, tak by mogly stanowi¢ komentarz do
biezacej polityki Standw Zjednoczonych ery wojny z terroryzmem.

Jedna z najbardziej istotnych zmian dotyczy przywodcy partii Nor-
sefire. Adam Sutler zastapil komiksowego Adama Susana. Zmiana ta
wynikata z checi odwotania si¢ do powszechnie znanego symbolu tota-
litarnej (faszystowskiej) wladzy: Adolfa Hitlera. Stad zblizenie nazwiska
komiksowego wodza do Hitlera. Filmowy Sutler, podobnie jak Hitler,
jest Kanclerzem, co ma wzmacniac sile tego odwolania®.

2 Szeroko te kwestie analizuje Jasmine Shadrak, vide: V versus Hollywood: A Discourse
on Polemic Thievery, ,Studies in Comics” 2011, Vol. 2, No. 1, s. 195-205. W szerszym
kontekscie filmowych adaptacji komikséw o superbohaterach pisze o V jak Vendetta Ja-
mes Reynolds, vide: «Kill Me Sentiment»: «V for Vendetta» and comic-to-film adaptation,
,Journal of Adaptation in Film & Performance” 2009, Vol. 2, No. 2, s. 121-136.

»  Odwotanie do postaci Adolfa Hitlera analizuje szerzej J. R. Keller. Vide: V for Ven-
detta as Cultural Pastiche: A Critical Study of the Graphic Novel and Film, London-Jeffer-
son, NC, 2008, s. 56-57.
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Waznym watkiem komiksowej fabuty, ktéry zostal calkowicie pomi-
niety przez tworcow filmu V jak Vendetta, byla fascynacja Adama Susana
komputerowym systemem Fatum, w ktérym rezim agregowal wszelkie
informacje dotyczace obywateli. Obdarzony zenskimi cechami system
komputerowy stal si¢ obiektem adoracji ze strony Susana, ktéry w ory-
ginalnym tekscie, co zauwaza Nicholas ]. Xenakis, jest ,,androgynicz-
nym odniesieniem do Margaret Thatcher”?. Zimna perfekcja maszyny
i doskonato$¢ ferowanych przez nig werdyktow ukazywata dazenie tota-
litarnego rezimu do stworzenia absolutnie obiektywnego mechanizmu
sprawowania wladzy. Przejecie kontroli nad Fatum przez V, ukazane jako
zdrada ze strony ukochanej, pokazato faktyczng kruchos¢ faszystowskiej
wladzy, opartej na technologicznej przewadze.

W filmie V jak Vendetta pominieto takze obecny w powiesci gra-
ficznej watek Rosemary Almond, ktéry w komiksie odegral niezwykle
istotng role. Rosemary to Zona zabitego przez V kierownika policji po-
litycznej. Cho¢ jej maz pelnil wazng panstwowa funkcje, niepracujacej
wdowie odméwiono prawa do zasitku. Zmuszona do pracy w nocnym
klubie Rosemary popada w depresje, ktéra popchnie ja do zbrodni.
W dniu wygtaszanego przez Adama Susana oredzia, Rosemary zabija
przywodce. Watek porzuconej przez rezim kobiety, ktdrej maz oddat zy-
cie w jego obronie, dobitnie pokazywal bezdusznos¢ totalitarnej wladzy
i jej brak szacunku dla ludzkiej godnosci.

W filmowej wersji V jak Vendetta zabraklo tez miejsca, jak zauwaza
Jasmine Shadrak, dla ciekawego watku knowan Helen Heyer, ktorych ce-
lem jest przejecie przez jej meza wladzy. Conrad Heyer, dyrektor Oka®,
pada ofiara knowan Zony, stylizowanej na Lady Macbeth?, ktora gotowa
jest na kazde poswiecenie, aby rzadzi¢ z tylnego siedzenia Wielkg Bry-
tanig. Poglebiajacy sie dzigki dzialaniom V rozpad obozu wtadzy, do-
prowadza do walk wewnatrz partii o schede po Adamie Susanie. Helen
Heyer okazuje sie by¢ bardzo skutecznym politykiem, pozyskujac nawet

% N.J. Xenakis, T for Terrorist, ,The National Interest” 2006, No. 84, s. 136.

7 Oko jest jedna ze stuzb inwigilujacych obywateli w $wiecie przedstawionym powie-
$ci graficznej V jak Vendetta. Szerzej o ksztalcie rezimu kierowanego przez kanclerza
Susana/Sutlera bede pisal w podrozdziale 2.1.

2 . Shadrak, V versus Hollywood, s. 201.
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wsparcie szkockiego gangu zatrudnionego przez rezim dla utrzymania
»porzadku”.

Jedng z istotnych zmian dokonanych przez twoércéw filmowej ada-
ptacji powiesci graficznej V jak Vendetta byto ukazanie historycznej po-
staci, ktorej dziataniami inspirowat si¢ V. W komiksowym oryginale po-
sta¢ Guya Fawkesa nie pojawia si¢ bezposrednio, Moore i Lloyd czynig
za$ jedynie aluzje do jego osoby, dziatan, ktérych byl on uczestnikiem,
czy maski, ktéra stafa si¢ elementem obchodéw $wigta upamigtniajace-
go spisek prochowy?. Filmowa adaptacja rozpoczyna sie od retrospekeji
wydarzen z 1605 roku przywolujacej histori¢ nieudanego spisku, ktére-
go niedoszly sprawca Guy Fawkes zostanie uniesmiertelniony poprzez
dzialania filmowego protagonisty. Podobnie jego posta¢ zostanie przy-
wolana w zakonczeniu filmu.

Pomiedzy powiescig graficzng a filmem zauwazy¢ mozna takze roz-
nice w zastosowanej kolorystyce. Oryginalnie, jak juz wspomnialem,
komiks byt czarno-biaty. Zostal pokolorowany na potrzeby wydania na
rynku amerykanskim. Odpowiedzialni za kolorystyke Steve Whitaker,
Siobhan Dodds oraz autor rysunkéw David Lloyd oddali szaro$¢ i mrok
totalitarnych rzadéw poprzez dobdr ciemnych barw lub licznych odcieni
szarosci. Z kolei film razi do$¢ jaskrawa kolorystyka, odbiegajaca znacz-
nie od pierwowzoru, przez co, w moim przekonaniu, mniej wyraziécie
zostala podkreslona, w wizualnym aspekcie, szaro$¢ i beznadzieja totali-
tarnie rzadzonej Brytanii.

Gra tworcéw filmu z odbiorcg byl przewrotny dobor aktoréw weie-
lajacych si¢ w gtéwnych bohateréw filmowej opowiesci. Role Adama
Sutlera, powierzono Johnowi Hurtowi, ktéry stworzyl wiarygodny por-
tret wodza totalitarnego panstwa. Co ciekawe John Hurt w adaptacji
Roku 1984 Georgea Orwella wyprodukowanej w 1984 roku gral Win-

# O ewolucji pamigci 0 Guyu Fawkesie oraz zmieniajacej si¢ symbolice tej postaci,

vide: J. Sharpe, Remember, Remember: A Cultural History of Guy Fawkes Day, Cambrid-
ge, Massachussetts 2005. O tworzeniu maski i kostiumu Guya Fawkesa na potrzeby po-
wiedci graficznej, vide: D. Lloyd (w rozmowie z T. Halleckiem), The Man Behind The
Mask: QeA With David Lloyd, «V For Vendetta» Artist And Creator Of The Guy Fawkes
Mask Embraced By Anonymous And Protestors Worldwide, International Business Times,
11.06.2013, http://www.ibtimes.com/man-behind-mask-qa-david-lloyd-v-vendetta-ar-
tist-creator-guy-fawkes-mask-embraced-anonymous-1302381, dostep: 15.09.2013.
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stona Smitha, ofiare totalitarnego panstwa®. Z kolei Hugo Weaving, kt6-
ry zastapil w roli V Jamesa Purefoya®, w trylogii Matrix zagral agenta
Smitha stojacego na strazy tytutowego programu symulujacego rzeczy-
wisto$¢ zniewolonym przez maszyny ludziom.

Podobnie jak komiksowy pierwowzor, film V jak Vendetta, wypel-
niony jest odniesieniami do licznych tekstow kultury, tej wysokiej, jak
i tej popularnej. Ich obecnos¢ wzbogaca mozliwe odczytania filmowe-
go tekstu, jednak wymaga to od widza okreslonego poziomu kulturo-
wej kompetencji. Opublikowany w 2006 roku scenariusz V jak Vendetta
opatrzony licznymi komentarzami rezysera Jamesa McTeiguea pozwala
przyjrze¢ si¢ zakladanym przez tworcéw odczytaniom filmu®.

Bez Alana Moore’a. Scenarzysta powiesci graficznej byt od poczat-
ku przeciwny filmowej adaptacji swojego dzieta. Unikal angazowania
sie w projekt oraz ze sceptycyzmem komentowal plany filmowcéw. Od-
rzucil miedzy innymi oferte spotkania ze scenarzystami filmu, o czym
opowiedzial w wywiadzie udzielonym Billowi Bakerowi: ,,Kilka tygodni
przedtem ni stad, ni zowad zadzwonil do mnie (...) jeden z braci Wa-
chowskich. Bytem w trakcie pracy, ale staralem si¢ by¢ tak uprzejmy, jak
to mozliwe. Pytal mnie, czy nie spotkalbym si¢ z nim, aby porozmawiac
o tym filmie. Wytlumaczylem mu, Ze nie, nie przyjalem za niego zadnej
zaplaty, nie chce by¢ z nim wigzany, ale zycz¢ powodzenia. Wyjasnilem,
ze zycze mu jak najlepiej, ale w tym momencie jestem pochloniety inng
praca i nie bylbym w stanie spotkac si¢ z nim by porozmawia¢ o filmie,
i nie mdglbym poswigci¢ czasu na gadanie o niczym przez nastepne kil-
ka lat, bo jestem bardzo zajety. Wytlumaczylem, ze nie chce go w ten
sposob obrazi¢ i ze zZycze mu powodzenia z filmem, ale prositlem, aby
mnie do niego nie miesza¢. W tym momencie wydawat si¢ troche niepo-
cieszony i sie roztaczyl”.

Opdr Alana Moore’a przed zaangazowaniem si¢ w prace nad adapta-

3 Vide: V for Vendetta: From Script to Film, eds. S. Lamm, S. Bray, New York 2006, s. 220.
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Przyczng tej decyzji byly trudnos$ci zwigzane z gra w masce. Vide: J. Hiscock, Why
«V for Vendetta» spells C for controversy, The Telegraph, 10.03.2006, http://www.tele-
graph.co.uk/culture/film/3650833/Why-V-for-Vendetta-spells-C-for-controversy.html,
dostep: 14.10.2012.

2V for Vendetta. From Script to Film.

33 B. Baker, Alan Moore. Wywiady, przel. P. Balawander, Wroctaw 2010, s. 143.



Sfilmowana Vendetta 31

cja V jak Vendetta spowodowany byt jego dotychczasowymi doswiad-
czeniami ze wspoélpracy z amerykanskimi koncernami rozrywkowymi.
Zré6det tej niecheci mozna dopatrywaé sie sporach dotyczacych praw
do postaci, nad ktérymi pracowal Moore dla wydawnictwa DC Comics
w latach osiemdziesigtych ubieglego wieku, w tym takze samego V. Brak
mozliwosci decydowania o stworzonych przez siebie postaciach skutecz-
nie zniechecil Moorea do pracy dla duzych korporacji*.

Z drugiej strony Moore nalezy do artystow, ktérzy sa ,,po prostu
przeciwni idei filmowej adaptacji” komiksow™. Pascal Lefevre przytacza
wypowiedz brytyjskiego scenarzysty, w ktdrej ten wyraznie dystansuje
sie od filmowych adaptacji swoich dziet, stwierdzajac, ze filmy nie sg pre-
ferowanym przez niego medium*. Ponadto wcze$niejsze adaptacje dziet
Moorea, takich jak Prosto z piekta® oraz Liga niezwyklych dzentelmenow,
spotkaly si¢ z jednoznacznie negatywnym odbiorem ze strony angiel-
skiego scenarzysty™.

Druga kwestig, ktéra budzila opér Moorea wobec filmowej wersji
V jak Vendetta, bylo wpisanie jego opowiesci w kontekst wspotczesnych
sporow politycznych toczonych w Stanach Zjednoczonych, a zwigza-
nych z kierunkiem przemian jakie dotknely to spoleczenstwo po atakach
z wrzesnia 2001 roku. W odpowiedzi na pytanie redakcji pisma ,,Inny
Swiat” dotyczace akgji ,,A jak Anarchia’, ktora towarzyszyta premierze fil-
mowej adaptacji V jak Vendetta Alan Moore stwierdzit: ,,Swietnie, to byta
jedna z rzeczy, jakie nie dawaly mi spokoju. To, co poczatkowo bylo pomy-
$lane jako bezposrednie starcie anarchii i faszyzmu, tworcy filmu zastapili
jakimi$ dziwnymi odniesieniami do 11. wrzesnia i wojny z terroryzmem,
stowa anarchia i faszyzm nawet w filmie nie padaja. Juz gdy powstawat ten
film, myslatem: jesli chca zaprotestowa¢ przeciwko polityce Busha i kie-
runkowi, w jakim zmierza amerykanskie spoleczenistwo po 11. wrzesnia,

3 Szeroko pisze od tym Dave Itzkoff, vide: The Vendetta Behind «V for Vendetta», ,The
New York Times”, 12.03.2006, http://www.nytimes.com/2006/03/12/movies/the-vendet-
ta-behind-v-for-vendetta.html, dostgp: 12.01.2013.

3 P. Lefévre, Incompatible Visual Ontologies?, s. 1.

36 Ibidem, s. 4.
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W Polsce filmowa adaptacja tego komiksu Moore’a byla dystrybuowana pod tytu-
tem Z piekia rodem.

% D. Itzkoff, The Vendetta Behind «V for Vendetta».
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czemu nie zrobig tego, co ja w latach osiemdziesigtych, gdy nie podobat
mi sie kierunek w jakim zmierzal méj kraj pod rzadami Thatcher, czy-
li nie nakrecg historii, osadzonej w realiach ich wlasnego kraju, w ktdrej
powiedza wprost, o co im chodzi. Uderzyto mnie, ze dla Hollywood V jak
Vendetta bylo sposobem na to, by paru sfrustrowanych liberaléw moglo
pokazac, jak bardzo sg wkurzeni obecnag sytuacja bez potrzeby podejmo-
wania jakiegokolwiek ryzyka™. Tego rodzaju adaptacja byla jego zdaniem
naduzyciem, a zarazem brakiem odwagi zmierzenia si¢ z demonami wla-
snego panstwa przy pomocy historii w nim osadzonej, a przez to zapewne
bardziej przemawiajacej do amerykanskich odbiorcow.

Podobne stanowisko Moore zaprezentowat w wywiadzie dla stacji MTV
przytaczanym przez Luisa Silveiro. ,,Zostalo to przeksztalcone w parabole
ery Busha - stwierdzal Moore - przez ludzi zbyt wystraszonych, aby mogli
stworzy¢ we wlasnym kraju satyre polityczng. W mojej oryginalnej opowie-
$ci miala miejsce ograniczona wojna jadrowa, ktora wtracita Brytanie w stan
izolacji, spowodowata wielki chaos, upadek wladzy i w ten sposéb powstata
faszystowska totalitarna dyktatura. A w filmie mamy mroczng grupe pra-
wicowych postaci — nie sg faszystami, ale wiadomo, ze sg Zli - a to, czego
sie dopuscili, to wytworzenie w ukryciu broni biologicznej tak, aby moc re-
alizowac¢ swoj prawicowy pogram. Oto prdézna, daremna i prawdopodob-
nie niemozliwa do zrealizowania liberalna amerykanska fantazja o kim$
kto wyznajac amerykanskie liberalne wartosci, [sprzeciwi si¢] neokonser-
watywnemu panstwu — a nie o tym bylo V jak Vendetta. Bylo o faszyzmie,
o anarchii, o [Anglii]. Zamierzenie tego filmu jest w ogole nie podobne do
zamierzenia ksiazki, ktorg napisatem. I jesli bracia Wachowscy czuli potrze-
be oprotestowania tego, co dzialo si¢ w Ameryce, czy bardziej bezposrednig
droga nie byloby zrobienie czego$ takiego, jak zrobilem ja: umiejscowienie
odwaznej opowiesci politycznej w niedalekiej przyszioci, tak aby bylo oczy-
wiste, ze mowa jest o tym, co si¢ dzieje dzi§?”* Moore konsekwentnie zarzu-

®  A. Moore (w rozmowie z magazynem ,Inny Swiat”), Bez przywddcéw. Wywiad
z Alanem Moore twoércg komiksu «V jak Vendetta», rozbrat.org, http://www.rozbrat.
org/publicystyka/walka-klas/3030-bez-przywodcow-wywiad-z-alanem-moore-tworca-
-komiksu-v-jak-vendetta, dostep: 26.11.2012.

0 A. Moore, MTV Interview, za: L. Silveiro, «9 to 7». Considerations on «V for Ven-
detta»: Book and Film, praca dyplomowa, Lisboa 2010, http://repositorio.ul.pt/bit-
stream/10451/4271/1/ulfl072368_tm.pdf, dostep: 26.08.2013, s. 9.
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cal tworcom brak odwagi, by opowiedzie¢ o problemach amerykanskiego
spoleczenstwa, odwolujac si¢ do jego doswiadczenia, bez ogladania sie¢ na
polityczne konsekwencje takiego postepowania.

Efektem sprzeciwu scenarzysty komiksowego pierwowzoru wobec
filmu V jak Vendetta byla decyzja o zakazie umieszczania jego nazwiska
w napisach koncowych oraz zrzeczenie si¢ honorarium naleznego z ty-
tulu praw autorskich na rzecz rysownika*. Z kolei David Lloyd nie miat
oporéw odnosénie produkcji filmowej wersji powiesci graficznej, ktéra
wspottworzyl.

1.3 Recepcja

Ze wzgledu na swoj polityczny przekaz film V jak Vendetta spotkal
sie z mieszanymi reakcjami wéréd odbiorcéw. Najbardziej kontrowersyj-
nym aspektem dziela byto uwspodtczesnienie przekazu oraz otwarta kry-
tyka dzialan administracji Georgea W. Busha zwlaszcza w odniesieniu
do stosowanych przez kierowang przez niego administracje metod zwal-
czania terroryzmu. O reakcji na tego typu zabiegi autora adaptowanej
powiesci graficznej pisalem w poprzednim podrozdziale. W tej czedci
skupie si¢ przede wszystkim, odwolujac si¢ do mozliwie reprezentatyw-
nych przykladéw, na recepcji filmu przez krytykow filmowych oraz oce-
nie ze strony publicznosci.

Popularnos¢. Wyniki ogladalnosci filmu V jak Vendetta mogly usa-
tysfakcjonowa¢ jego producentéw. W pierwszy weekend wyswietlania
w Stanach Zjednoczonych film zarobit 25 642 640 dolaréw, co przy sza-
cowanym budzecie wynoszacym 54 000 000 dolaréw wydaje si¢ catkiem
dobrym osiagnieciem*. Byt to zatem najpopularniejszy film wyswietlany
w amerykanskich kinach w dniach w dniach 17-19 wrze$nia 2006 roku.
W Wielkiej Brytanii pierwsze trzy dni wyswietlania przyniosty wplywy
na poziomie 1 188 058 funtow™.

4 D. Itzkoff, The Vendetta Behind «V for Vendetta».

2 Vjak Vendetta, Internet Movie Database, http://www.imdb.com/title/tt0434409/bu-
siness?ref_=tt_dt_bus, dostep: 30.05.2013.

 Ibidem.
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Film cieszyl si¢ uznaniem widzéw, czego dowodza wysokie oceny
w serwisach typu Metacritic, czy Rotten Tomatoes. W tym pierwszym
$rednia ocen V jak Vendetta dodanych przez uzytkownikéw serwisu*t
wynosi 8.0. Ocenilo go 574 widzéw. Wsrod uzytkownikéw, ktorzy zde-
cydowali si¢ napisa¢ recenzj¢ filmu 241 wydalo pozytywna opinie, 41
negatywng, a 15 mialo mieszane odczucia po obejrzeniu V jak Vendet-
ta®. Z kolei 88% uzytkownikéw portalu Rotten Tomatoes stwierdzito,
ze podobal im sie film James McTeiguea. Jego $rednia ocena wynosita
3.9/5. Wsréd krytykéw ocena filmu byta nieco nizsza (podobat si¢ on
73% z nich), przy czym $rednia ocena filmu wynosila 6.8/10*. Oceny
zebrane we wspomnianych serwisach wskazuja, ze ocena widzéw byta
bardziej pozytywna niz krytykéw filmowych, chociaz w obu przypad-
kach mozna uznag, ze obraz spotkal sie z przychylnym przyjeciem.

Pewien wplyw na recepcje filmu V jak Vendetta mogla mie¢ takze
znajomos$¢ komiksowego pierwowzoru oraz niechetna postawa jego
tworcy wobec dzieta McTeigue’a. Jak zauwaza Pascal Lefévre ,,zazwyczaj
ludzie preferuja t¢ wersje danej historii, z ktora zetkneli si¢ najpierw. Je-
$li najpierw czytasz ksigzke, powstaje u ciebie osobisty obraz mentalny
$wiata przedstawionego a kiedy najpierw czytasz komiks, masz takze
wyobrazenie kinetyczno-wizualne. Jakakolwiek adaptacja filmowa musi
mierzy¢ si¢ z tymi pierwotnymi osobistymi interpretacjami i wyobraze-
niami: jest niezwykle trudno usuna¢ te pierwsze wrazenia™¥. Zmiana
medium, a takze korekta ideologiczna, co mialo miejsce w przypadku
filmowej wersji V jak Vendetta, moga wplynac zatem na odbior dziela
wsrod osob znajacych pierwotny tekst. W bardziej komfortowej sytuacji
stawia to widzow, dla ktérych kontakt z filmem byl pierwsza okazjg do
zapoznania sie z fabulg, jednak w ich przypadku lektura powiesci graficz-
nej i jej konfrontacja z filmem, moze takze stanowi¢ pewne wyzwanie.

4 Serwis Metactitic podaje takze $rednig ocen przygotowanych przez krytykéw filmo-

wych.
® 'V for Vendetta, Metacritic, http://www.metacritic.com/movie/v-for-vendetta,
dostep: 27.05.2013.

%V for Vendetta, Rotten Tomatoes, https://www.rottentomatoes.com/m/v_for_ven-
detta, dostep: 4.06.2013.

¥ P. Lefevre, Incompatible Visual Ontologies?, s. 2.
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Film i ideologia. Roger Ebert, jeden z najbardziej uznanych wspot-
czesnych amerykanskich krytykéw filmowych, okreslit filmowa adapta-
cje powiesci graficznej V jak Vendetta jako dzieto udane. Byl on, oce-
niajac film, w dos¢ komfortowej sytuacji, gdyz nie znal komiksowego
pierwowzoru®. Krytyk wskazal na glebokie osadzenie filmu w historycz-
nym i spolecznym kontekscie, przywolujac liczne dziela sztuki literackiej
i filmowej, ktére jego zdaniem zainspirowaly twércow V jak Vendetta.
Wsréd nich wymienia migdzy innymi filmowa adaptacje Roku 1984
z 1984 roku, czy filmy o Upiorze Opery. Z pierwszym filmem V jak Ven-
dette Taczy sposdb ukazywania wizerunku przywoédcy partii Norsefire,
ktory, zdaniem Eberta, przypomina wcielenia Wielkiego Brata pojawia-
jace sie na olbrzymich ekranach. Z kolei V niczym paryski Upiér nosi
maske, ktora skrywa jego prawdziwe, zdeformowane oblicze.

Oprocz wyliczenia kulturowych nawigzan Ebert wskazuje takze na
spoteczny kontekst filmu znakomicie wpleciony w typowe kino akcji,
ktére przyciaga uwage, zmuszajac przy tym widza do odnajdywania
ukrytych kodéw. Ebert nie wydaje si¢ w pelni przekonany do ideolo-
gicznego aspektu ocenianego dziela, jednak docenia probe zbudowania
mozliwie wiarygodnej podbudowy politycznej filmu. ,,Proba stworzenia
znaczacej i czytelnej paraboli o terroryzmie i totalitaryzmie moze by¢
daremna, moze by¢ niebezpieczna i raczej nie bedzie hitem kasowym” -
podsumowuje swoje rozwazania Ebert*. Ten wniosek nie do konca sie
jednak sprawdzil, czego dowodzg przytoczone wczesniej wyniki ogladal-
nosci w tygodniu otwarcia.

Bardziej sceptyczny w ocenie filmu V jak Vendetta byt David Den-
by. W swoim tekscie poswiecil on zdecydowanie wiecej miejsca ideolo-
gicznym aspektom dziefa, niz jego estetycznym walorom. O tych drugich
wypowiedzial si¢ zreszta do$¢ pozytywnie. Gléwne wady filmu Jamesa
McTeiguea krytyk ,,The New Yorkera” widzi w uczynieniu terrorysty jego
bohaterem, zwlaszcza postaci Guya Fawkesa, ktdrej historyczne znacze-
nie bylo, jego zdaniem, rézne od tego nadanego mu przez twércéw filmu,

% R.Ebert, «V for Vendetta»: ‘Dystopia’ with a Capital V, 2006, March 16, http://roger-
ebert.suntimes.com/apps/pbcs.dll/article? AID=/20060316/REVIEWS/60308005&tem-
plate=printart, dostep: 18.06.2011.

4 Ibidem.
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a nawet autoréw komiksowego pierwowzoru. Denby zarzuca filmowi zbyt
duza dawke przemocy, zwlaszcza jesli zestawic jej uzycie z proponowana
ideologia. ,Nie da si¢ poming¢ faktu — pisze Denby - ze to rzekomo anty-
faszystowskie dzielo jest nakierowane na pozoge i $mier¢”™. Ponadto, co
zbliza jego glos do tych najbardziej niechetnych filmowi McTeiguea, za-
rzuca on filmowi brak konsekwencji ideologicznej, ktéry moze wskazywac
na antydemokratyczny charakter filmu. Denby stwierdza: ,To prawda, ze
gdzie jeden widzi terroryste, tam inny bojownika o wolnos¢, ale powiela-
jac wzor wysadzenia parlamentu w powietrze, Wachowscy celebruja atak
na symbol liberalnej demokracji™', dodajac, ze tego typu ,,prowokacyjne”
teksty mogty powstac jedynie w ramach kultury zachodniej.

Gloryfikacja terroryzmu. Jednym z najpowazniejszych zarzutéw wy-
suwanych wobec filmu V jak Vendetta przez niechetnych mu krytykow
byla wlasnie gloryfikacja terroryzmu. Sposob pokazania dziatan V, ktéry
dzigki zamachom doprowadza do obalenia totalitarnej wladzy, mogt by¢
odbierany jako przejaw aprobaty dla dzialan terrorystycznych w okreslo-
nych warunkach. Prezentacja terroryzmu w pozytywnym $wietle, a takze
wrogow z nim stereotypowo utozsamianych, mogly wydawac sie niekto-
rym nie na miejscu w spofeczenstwie doswiadczonym zamachami z 11
wrze$nia 2001 roku, ktore nieustannie prowadzilo wojne z terroryzmem.

J. Hoberman wskazuje na podobienstwo przywdziewanej przez fil-
mowego V maski, do tych narciarskich noszonych przez wloskie Czer-
wone Brygady, wskazujac na potencjalny rodowdd terrorystycznej
dzialalnosci V. Ponadto postac i dzialania Guya Fawkesa zostaly, jego
zdaniem, postawione na glowie poprzez ,przetworzenie tego prototy-
pu zamachowca samobdjcy w figure rebelianta” Jego zdaniem ,V or-
ganizuje, dostownie, wlasny spisek prochowy. Ze swym nieruchomym
ironicznym u$mieszkiem ten polityczny superbohater jest Jokerem dla

wlasnego Batmana™”.

**  D. Denby, Blowup, ,The New Yorker”, 20.03.2006, https://www.newyorker.com/
magazine/2006/03/20/blowup-5, dostep: 12.01.2013.

5t Ibidem.

2 ]. Hoberman, Anarchy in the UK., The Village Voice, 7.03.2006, https://www.villa-
gevoice.com/2006/03/07/anarchy-in-the-u-k/, dostep: 14.10.2012.

5 Ibidem.
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Krytyke filmu z pozycji radykalnie konserwatywnych przeprowadzit
Ted Baehr. Okreélit on V jak Vendetta mianem ,,nikczemnej sprzyjajacej
terrorystom neomarksistowskiej lewicowej propagandy wypetnionej ra-
dykalng polityka wobec pici i brzydka napascig na religie i chrzescijan-
stwo™**. Zarzucil tez filmowi slabo skrywany atak na prowadzona przez
Wielka Brytanie i Stany Zjednoczone wojne z terroryzmem. Autor pod-
dal krytyce prezentowany w filmie wizerunek chrzesécijan jako opraw-
cow bezlitosnie wykorzystujacych stabosci mniejszosci seksualnych czy
religijnych. Z kolei islam, zostal jego zdaniem uprzywilejowany, choc¢
odwoluje si¢ on do wartosci niezgodnych z chrzescijanskimi. W swojej
krytyce filmu zwrécil réwniez uwage na, jego zdaniem naganna, apoteo-
ze homoseksualizmu. Przypomina takze, ze dzieto braci Wachowskich
i Jamesa McTeiguea powstato na podstawie powiesci graficznej Alana
Moorea i Davida Lloyda, ktéra uznaje on za atak na jednego z najwy-
bitniejszych politykéw konserwatywnych dwudziestego wieku, Margaret
Thatcher™.

Inne punkty widzenia. W recenzji pod przewrotnym tytulem «V For
Vendetta» Is The Most Dangerous Film Of The Year Devin Faraci dostrze-
ga, ze film ten jest grozny nie ze wzgledu na uczynienie terrorysty jego
pozytywnym bohaterem. Wazniejsze jego zdaniem jest to, ze obraz ten
odblokowuje spoteczny dyskurs w Stanach Zjednoczonych, ktéry zdo-
minowany byl po 11 wrzesnia 2001 roku przez sily konserwatywne. To
one definiowaly polityczne i spoleczne cele oraz realizujace je polityki,
lekcewazac przy tym zastrzezenia strony liberalnej. Co wazniejsze, Fara-
ci dostrzega takze nieadekwatno$¢ wspolczesnie stosowanych okreslen
konserwatysta i liberal w amerykanskim dyskursie politycznym. ,Duza
cze$¢ antykonserwatywnej wymowy V moze by¢ wyjasniona — pisze
Faraci - znaczeniem przypisywanym stowu «konserwatywny». To zna-
czenie w dzisiejszej Ameryce jest upiornie podobne do znaczenia, jakie
miato ono w mrocznej Thatcherowskiej Brytanii wczesnych lat 80-tych,
czyli w okresie, gdy to dzielo powstalo w formie komiksu w odcinkach.

> T. Baehr, Time Warner Promotes Terrorism and Anti-Christian Bigotry in New Leftist
Movie «V for Vendetta», WorldDailyNet, http://www.wnd.com/news/article.asp? ARTI-
CLE_ID=49317, dostep: 17.06.2011.

> Vide: ibidem.
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V jest filmem, ktéry obnaza ktamstwo nowoczesnego konserwatyzmu,
pokazujac, ze nie jest to ruch na rzecz wolnosci jednostki i ograniczonej
wladzy - jest czym$ doktadnie przeciwnym. Przypomina nam, ze naszy-
mi prawdziwymi wrogami sg ci, ktérzy ktoérzy chca nam odebra¢ nasza
wolnos¢ na rzecz bezpieczenstwa. Czekam na konserwatystow, ktorzy
odzyskajg to okreslenie od korzystajacych z niego obecnie ludzi beda-
cych (ledwo co) faszystami i (najczesciej) to skrywajacych. Oczywiscie
czekam takze na prawdziwego liberata, ktéry stanie na scenie narodowe;j
i si¢ poktoni™*. Opinia Faraciego pokazuje, Ze wymowa filmu ma wigcej
wspolnego z ideologicznym znaczeniem komiksowego tekstu, niz sadzit
Alan Moore.

Z kolei Henry Northmore w recenzji zatytulowanej «V for Vendet-
ta»... as One Londoner Sees It zwrdcil uwage na zbyt stereotypowe po-
traktowanie Wielkiej Brytanii oraz samych Brytyjczykow®. Najczesciej
widzimy ich w barze, na kanapie przed telewizorem czy w migawkach
z domu starcow. Wedtug Northmorea Brytyjczycy potraktowani zostali
»Z gory” przez amerykanskich tworcéw, a Natalie Portman, wcielajaca
sie w posta¢ Evey Hammond, méwi ze stabym brytyjskim akcentem. Sta-
wiany przez niego zarzut, w pewnym stopniu, wspolgra ze stanowiskiem
Alana Moore’a, ktory zarzucal producentom wykorzystywanie brytyj-
skiej kultury i historii, do rozliczen z wlasng wspodtczesnoscig™.

Powies¢ graficzna V jak Vendetta to wzbudzajace wiele kontrower-
sji dzieto, ktore w znaczacy sposoéb wplyneto ewolucje medium, jakim
jest komiks. To odwazny polityczny manifest, w ktérym Alan Moore
i David Lloyd pokazali konsekwencje oddania wladzy w rece polity-
kéw obiecujacych bezpieczenstwo w zamian za ograniczenie wolnosci
obywatelskich. Uniwersalna problematyka walki o wolno$¢ i podmio-
towos¢ jednostki okazala si¢ niezwykle interesujaca dla tworcow filmu.

¢ D. Faraci, «V for Vendetta» Is The Most Dangerous Film Of The Year, Chud.com,
27.02.2006, http://www.chud.com/6034/v-for-vendetta-is-the-most-dangerous-film-of-
the-year/, dostep: 12.01.2013.

7 H. Northmore, «V for Vendetta»... as One Londoner Sees It, Sequart Organization,
21.03.2006, http://sequart.org/magazine/28658/v-for-vendetta-as-one-londoner-sees-
it/, dostep: 27.09.2012.

8 Szerzej o stanowisku Moore’a pisalem w podrozdziale 1.2.
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Wieloletnie przygotowania do ekranizacji V jak Vendetta zaowocowaly
powstaniem obrazu, ktéry, cho¢ wierny przestaniu oryginatu, poruszat
przede wszystkim problemy amerykanskiego spoleczenstwa pierwszych
lat dwudziestego pierwszego wieku. Inspiracja dla zmian dokonanych
przez tworcow filmowych w oryginalnym komiksowym tekscie byly wy-
darzenia z 11 wrzesnia 2001 roku oraz sposob w jaki zmienity one Zycie
amerykanskiego spoteczenstwa, a takze wartosci przez nie wyznawane.
Przeksztalcenie oryginalnej historii spotkato sie z krytyka z strony autora
scenariusza powiesci graficznej, ktory zrezygnowat z udziatu w projekcie
przyniesienia wlasnego dziela na ekran filmowy. Z kolei kontrowersje
wokot tresci filmu staly si¢ przyczynkiem do interesujacych debat doty-
czacych kierunku, w ktérym zmierzaja Stany Zjednoczone doby wojny
z terroryzmem.






Rozdzial 2

We wladzy lekow, we wladzy strachow

To cicha rewolucja - przekonujg nas

Tak zmyslnie az nas sttamszg i zameczg
Odgrywamy ignorancje, udajemy niewinnosé
Aby zagluszy¢ wewnetrzny glos

Strzelajg z ideologii, zabijajg nas procedurg
Ochrona uniewaznia sprzeciw

Rozmyslanie to juz zbrodnia

Az wspomnienie wolnosci zniknie
(Threshold, Return of the Thought Police)'

Akcja filmu V jak Vendetta osadzona jest w totalitarnej Wielkiej Bry-
tanii, w ktorej po serii zamachow terrorystycznych wltadze przejeta fa-
szystowska partia Norsefire. Jej rzady oparte s3 na permanentnej inwigi-
lacji obywateli oraz na wymuszaniu postuszenstwa poprzez wzbudzanie
w obywatelach ciaglego poczucia zagrozenia, a takze przy zastosowaniu
terroru i przemocy. Strach staje si¢ podstawowym narzedziem politycz-
nego oddzialywania, gdyz jego stosowanie wydaje si¢ skutecznie zapew-
nia¢ postuch wobec wiladzy. Elity polityczne w jednosci i postuszenstwie
widza jedyng gwarancje utrzymania fadu spolecznego.

Portret wladzy zamieszczony w filmie V jak Vendetta opiera si¢ na
licznych odwotaniach do obecnych w kulturze opiséw i obrazéw totali-
tarnego fadu. Tworcy filmu znakomicie pokazali gtéwne cechy panstwa
totalnego odwolujac si¢ przede wszystkim do utrwalonych w pamieci
obrazéw dwudziestowiecznych systemdw faszystowskich (gltéwnie na-

1 Threshold, Return of the Thought Police, w: Threshold, March of Progress, Nuclear
Blast, 2012.



42 Wojciech Lewandowski

zistowskich Niemiec). Wiadza pokazana jest jako organizm dazacy do
harmonijnego i efektywnego dzialania za cen¢ podporzadkowania po-
szczegolnych jego czedci partyjnym elitom utozsamianym z wladza po-
lityczna.

Podstawowg metodg zapewnienia postuchu oraz stabilnosci syste-
mu spoteczno-politycznego zaprezentowang w filmie V jak Vendetta jest
wzbudzenie lgku i strachu. Znajduje si¢ on u zroédel stworzonego przez
parti¢ Norsefire panstwa, stanowigc odpowiedz na terrorystyczne za-
grozenie, ktéremu tylko ona byla w stanie si¢ przeciwstawic. Strach stat
sie takze fundamentem funkcjonowania, kierowanego przez kanclerza
Adama Sutlera rezimu, gdyz umozliwial kreowanie oczekiwanych po-
staw poprzez sugestie stalego zagrozenia ze strony pilnujacej porzadku
wladzy, permanentnie inwigilujacej dziatania jednostek.

Elita polityczna zaprezentowana w filmie V jak Vendetta stara si¢
utrzymac wladze poprzez zapewnienie spoleczenstwu pokoju i bezpie-
czenstwa od zewnetrznych, jak i wewnetrznych zagrozen. Stuzy temu
ciagla mobilizacja spoleczenstwa wobec obcych, innych, tych ktérzy od-
biegaja od wytyczonego przez parti¢ ideatu obywatela. Symbole, ktore
wspierajg istnienie nowego porzadku, odwolujg si¢ do wydarzen, jakie
przyczynity sie do budowy totalitarnej Brytanii. Znaczenie symboli dla
wladzy staje si¢ tym wazniejsze, ze opdr wobec niej objawi si¢ wlasnie
poprzez ich destrukcje.

2.1 Norsefire

Naszkicowany w filmowej adaptacji powiesci graficznej V jak Ven-
detta portret totalitarnej wladzy rzadzacej w Wielkiej Brytanii odwoluje
sie do historycznych oraz kulturowych obrazéw totalitarnych systemow,
ktdére uksztaltowaly si¢ w pierwszej polowie dwudziestego wieku. Au-
torzy wykorzystali w szczegolnosci wizualne odniesienia do faszyzmu,
zwlaszcza nazistowskiego. Jednoczesnie autorzy pokazali w jaki sposéb
postep techniczny moze ulatwic realizacje totalitarnego modelu spolecz-
no-politycznego, zwlaszcza zwigkszajac mozliwo$¢ kontroli wiadzy nad
spofeczenstwem. Portret totalitarnej wladzy zaprezentowany w filmie V
jak Vendetta zawdzigcza tez wiele klasycznym dwudziestowiecznym dy-
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stopiom, takim jak Rok 1984 George’a Orwella oraz, cho¢ w mniejszym
stopniu, Nowy wspanialy swiat Aldousa Huxleya®.

»lotalitaryzm - jak syntetycznie pokazuje Jan Baszkiewicz, - bez
wzgledu na ideologiczng barwe i uktad socjoekonomiczny, cechujg rza-
dy monopartyjne i system wodzostwa, monopoliczne ambicje oficjalnej
doktryny, szczelna kontrola $rodkéw komunikacji spolecznej, terro-
rystyczny system nadzoru nad zyciem publicznym, a cz¢sciowo i pry-
watnym, centralistyczna i biurokratyczna organizacja panstwa, spra-
wujacego tez (w réznym zakresie) kontrole gospodarki. Totalitaryzm
wykorzystywal nowoczesne techniki wladzy, by nadzorowa¢ wszystkie
(lub prawie wszystkie) pola i formowac «nowego czlowieka», nie tylko
bezwzglednie postusznego wtadzy, ale i gleboko zaangazowanego po jej
stronie, aktywnego — oczywiscie w ramach szczegélowo opracowanego
scenariusza™. W filmowym portrecie totalitarnej wladzy sprawowanej
przez partie Norsefire mozemy dostrzec wszystkie elementy powyzszej
charakterystyki. Filmowcy skupili si¢ zwlaszcza na pokazaniu relacji
w obozie wladzy, roli jaka w spoleczenstwie odgrywa rzadzaca partia
oraz sposobow oddzialywania na jednostki ze strony aparatu panstwa.

Woédz. Autorzy filmu dos$¢ wiernie przeniesli na ekran stworzong
przez Alana Moorea i Davida Lloyda strukture polityczng totalitarnej
Wielkiej Brytanii. System polityczny zbudowany jest na ksztalt organi-
zmu. Glowa (mézgiem) panstwa jest wodz, ktéry korzysta z ustug in-
nych organéw, dzigki ktdrym jest w stanie gromadzi¢ wiedze konieczng
do sprawnego rzadzenia. Stanowia oni druzyne wodza, gotowa wspiera¢
go w jego politycznych planach. Jednak w momencie, kiedy wtadza par-
tii zaczyna si¢ chwiaé, gotowi sg zawrze¢ sojusze z wlasnymi wrogami
w celu przejecia wadzy.

2 O sposobie wykorzystania tych inspiracji, vide: J. R. Keller. Vide: V for Vendetta as
Cultural Pastiche: A Critical Study of the Graphic Novel and Film, London-Jefferson, NC,
2008, s. 90-104.

3 J. Baszkiewicz, Wiladza, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1999, s. 149. Ponizsza rekon-
strukcja wizji totalitarnej Wielkiej Brytanii przedstawionej w filmie V jak Vendetta od-
woluje si¢ przede wszystkim do nastgpujacych prac: R.O. Paxton, Anatomia faszyzmu,
przel. P. Bandel, Poznan 2005; F. Ryszka, Paristwo stanu wyjgtkowego. Rzecz o systemie
panstwa i prawa Trzeciej Rzeszy, Wroctaw 1985 oraz Totalitaryzm. Wybrane problemy
teorii i praktyki, red. T. Wallas, Poznan 2003.
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Na czele aparatu wladzy stoi wodz — Adam Sulter. Przywddca partii
Norsefire, dzigki swojej ambicji oraz przy poparciu elit gospodarczych,
doprowadzit swoja formacje do wyborczego zwyciestwa. Role w sukcesie
wyborczym Sutlera odegraly takze media, ktére stworzyly, lub spotego-
waly, atmosfere zagrozenia, sprzyjajaca faszystowskiej partii. Ponadto
wspomnie¢ nalezy o symbiozie elit gospodarczych i politycznych, ktéra
umozliwila partii Norsefire dostep do najnowszej generacji szczepionki
przeciwdzialajacej wirusowi uwolnionemu przez terrorystow.

Polityczng droge Sutlera, od szeregowego czlonka Partii Konser-
watywnej do kanclerza totalitarnej Wielkiej Brytanii, poznajemy dzigki
relacji Williama Rookwooda*. W rozmowie z prowadzacym sledztwo
w sprawie V inspektorem Erikiem Finchem, Rookwood (alias V) uka-
zuje przejecie wladzy przez przyszlego kanclerza i parti¢ Norsefire jako
wynik spisku oraz politycznej bezwzglednosci zaangazowanych czlon-
kéw partyjnego aparatu. Dogodnym momentem do dokonania takiego
zamachu stanu® okazal si¢ czas po zamachach terrorystycznych, za kto-
re odpowiedzialni byli partyjni funkcjonariusze. Spotkanie Rookwooda
z Finchem ma miejsce pod koniec filmu, kiedy widzowie mogli juz do-
kfadnie pozna¢ realia $wiata przedstawionego oraz biografie poszczegol-
nych bohateréw, dzigki czemu opowies¢ o spiskowej genezie totalitarnej
wiadzy wydaje sie tym bardziej prawdopodobna.

»Na poczatku opowiesci - relacjonuje Rookwood (V), - jak to cze-
sto bywa, zjawia sie mlody, obiecujacy polityk. Jest gteboko wierzacy,
nalezy do partii konserwatystéw. Jest zdeterminowany i nie respektuje
praw polityki. Z rosngcymi wplywami wzrasta jego fanatyzm oraz za-
cietrzewienie jego zwolennikow. Wkrotce jego partia wdraza projekt
ochrony bezpieczenstwa kraju. Poczatkowo krazg stuchy, ze dotyczy on
broni biologicznej a jego tworca nie liczy si¢ z kosztami. Lecz naprawde
celem jest wladza, catkowita i totalitarna hegemonia. Niestety przycho-
dzi nagly kres badan... Ale wysitki naukowcoéw nie idg na marne. Z krwi
jednej z ofiar rodzi si¢ nowa taktyka wojenna. Prosze sobie wyobrazi¢

*  Pod maska Rookwooda skrywa si¢ V. Ambrose Rookwood byt jednym z uczestni-
kow spisku prochowego.

> Zostal on, co warto zauwazy¢, przeprowadzony z wykorzystaniem demokratycznej

procedury wyborczej.
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najstraszliwszy z wiruséw, a potem prosze pomysle¢, ze tylko pan ma an-
tidotum. A kiedy panskim celem jest wtadza, jak najlepiej takg bron wy-
korzystac? W tym momencie naszej opowiesci zjawia si¢ pajak. Wydaje
sie pozbawiony sumienia; jego cele zawsze uswiecaja srodki. I to wlasnie
on sugeruje, by skierowac atak przeciw wlasnemu krajowi. By zmasowac
skutki, wybrano trzy cele: szkole, stacje metra i ujecie wody. W ciagu
kilku tygodni umiera kilkaset osob. Media podsycaly narastajacy strach
i panike destabilizujac i dzielac kraj, az objawit si¢ prawdziwy cel. Przed
epidemiag St. Mary, nikt nie umial przewidzie¢ wynikéw wyboréw. Az
nagle, tuz po wyborach, zdarzyt si¢ cud. Niektérzy widzieli w tym dzieto
samego Boga, a nie firmy farmaceutycznej zarzadzanej przez cztonkow
partii i przynoszacej im krociowe zyski. Rok pdzniej kilku ekstremistow
staje przed sadem i zostaje straconych, a pamie¢ ich ofiar uswieca mau-
zoleum. Ale ostatecznym skutkiem genialnego planu byt strach. Stat si¢
narzedziem wladzy rzadu i zaprowadzil naszego polityka na fotel nowo
utworzonego urzedu Kanclerza. A reszte, jak méwig, znamy z historii”®.
Stownej relacji towarzysza obrazy prezentujace Adama Sutlera na par-
tyjnych wiecach, stojacego na trybunie w otoczeniu swoich najblizszych
wspolpracownikow, uwielbianego przez tlumy, wszak udato mu si¢ zna-
lez¢ sposob na ocalenie brytyjskiego spoleczenstwa. Wizualnie tego ro-
dzaju migawki pojawiajace si¢ w tle opowiesci Rookwooda przypomina-
ja wiece, podczas ktorych przemawial Adolf Hitler.

O wzorowaniu przywddztwa Sutlera i jego partii na metodach Hi-
tlera i nazistow $wiadczy takze sposob przejecia przez Norsefire wladzy.
Dokonuja oni tego w drodze demokratycznych wyboréw, cho¢ ich wy-
nik stymulowany jest przez terrorystyczne zagrozenie, przed ktérym
tylko partia Norsefire jest w stanie uchroni¢ spoleczenstwo’. W relacji
Rookwooda mozna takze doszukac sie religijnego kontekstu umozliwia-
jacego Sutlerowi przejecie wladzy, gdyz zdobycie leku kluczowego dla
ratowania Zycia obywateli dokonalo si¢ niemal niczym cud.

¢V jak Vendetta, rez. ]. McTeigue, scen. The Wachowski Brothers (wg powieéci gra-
ficznej narysowanej przez D. Lloyda), wyst. N. Portman, H. Weaving, S. Rea, J. Hurt,
‘Warner Bros. Pictures, 2006.

7 Spisek, ktory postuzyt partii Norsefire do przejecia wladzy, bywa interpretowany

jako odniesienie do spiskowych koncepcji dotyczacych wydarzen z 11 wrzesnia 2001
roku. Do tej kwestii powroce w rozdziale 4.
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Przywédztwo Adama Sutlera wydaje si¢ by¢ zatem niekwestionowa-
ne, a jego rola w partii pierwszoplanowa. Sugeruje to sposob prezentacji
wodza, podczas zebran rzadu. Sutlera, a wlasciwie tylko jego twarz, ogla-
damy na wielkim ekranie, w $wietle ktérego mozemy dostrzec sylwetki
pozostalych czlonkoéw elity politycznej®. Swieca oni §wiattem odbitym
wodza, wychodza z mroku tylko wtedy, gdy ten zwrdci si¢ do nich bez-
posrednio. Powinni odczytywa¢ intencje wodza, a takze realizowac bez
opor6w zlecone im dziatania.

Zdaniem Deana R. Kowalskiego wladza Sutlera jest wcieleniem ide-
alu Hobbesoweskiej wladzy, ktéra ma ochroni¢ obywateli przez wojna
wszystkich ze wszystkimi prowadzong w stanie natury. Koncepcja Tho-
masa Hobbesa zakladala, Ze najwazniejszym celem jednostek jest zacho-
wanie pokoju, bo to jest w stanie zapewnic¢ im realizacje ich interesow.
W efekcie zawarcia umowy spolecznej ludzie przekazuja wladzg suwere-
nowi, ktéry musi by¢ wyposazony w kompetencje umozliwiajace reali-
zacje tych celow’. Kowalski zauwaza, ze autorytet wladzy Sutlera zbudo-
wany jest wylacznie na ukazywaniu sity zabezpieczajacej obywateli przed
zewnetrznym zagrozeniem. Jego dzialania w obliczu terrorystycznych
atakow na filmowg Wielka Brytanie oraz szereg zdecydowanych dziatan
daly mieszkanicom poczucie bezpieczenstwa. W obliczu zagrozenia Bry-
tyjczycy potrzebowali przywddcy, ,,pragneli bezpieczenstwa oraz spoko-
ju ducha, a zatem kogos, kto mégt to zapewni¢”"’. Kims$ takim okazal
sie Sutler, a ceng za oddanie mu wtadzy, bylo radykalne ograniczenie
wolnodci.

Organy. Wladza kanclerza Sutlera opiera si¢ aparacie panstwowym,
ktéry wspiera wodza w realizacji jego idealéw. Cytowana powyzej opo-
wies¢ Williama Rookooda wskazywala, ze przywddca musi mie¢ bez-
wzglednych i gotowych na wszystko pomocnikéw. Peter Creedy - pajak,

8 Posta¢ kanclerza bezposrednio jest pokazywana na ekranie tylko w migawkach

z wiecow politycznych oraz w momencie jego $mierci z rgk Petera Creedyego, kierujace-
go policja polityczna.
®  T.Hobbes, Lewiatan, czyli materia, forma i wladza paristwa koscielnego i swieckiego,

przet. Cz. Znamierowski, Warszawa 1954.

10 D.A. Kowalski, Hobbes and Locke on Social Contracts and Scarlet Carsons, w: Homer
Simpson Goes to Wasington: American Politics through Popular Culture, ed. ].]. Foy, Lex-
ington 2008, s. 24.
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ktérego ma na mysli Rookwood, to posta¢ wyjatkowo mroczna, brutal-
ny karierowicz gotowy na wszystko, aby osiagnac stawiane przez par-
tie cele. Jednak jego lojalnos¢ nie jest bezwzgledna. Kiedy V oferuje mu
mozliwos¢ przejecia wladzy, gotowy jest poswieci¢ swojego przywodce,
ktéremu stuzyt przez wiele lat, umozliwiajac de facto Sutlerowi przejecie
wladzy. W $wiecie przedstawionym Creedy kieruje kluczowg dla totali-
tarnego panstwa instytucja — policja polityczna nazywang Palec (Finger).
Jej dzialalno$¢ umozliwia skuteczne zwalczanie przeciwnikéw politycz-
nych oraz eliminacj¢ elementéw niepozadanych. Palec odpowiedzialny
jest za znikniecia osob niechcianych oraz szerzenie terroru w brytyjskim
spoteczenstwie'’.

Inwigilacja obywateli totalitarnej Wielkiej Brytanii przedstawionej
w filmie V jak Vendetta zajmuja si¢ dwie stuzby. Ucho (Ear), kierowane
przez Briana Etheridgea, podstuchuje obywateli przy pomocy réznego
rodzaju narzedzi, w tym wozow wyposazonych w aparature nastuchowa.
Podczas narady kierownictwa partii po wysadzeniu przez V budynku
sadu Old Bailey Etheridge informuje zebranych o ustaleniach poczynio-
nych przez pracownikéw Ucha: ,Wzmoglismy akcje aresztowan, a z na-
stuchu wiadomo, ze znaczaco wzrosta liczba rozméw o wybuchu™2.
Zkolei Oko (Eye), kierowane przez Conrada Heyera, podglada obywateli
przy pomocy rozlokowanych wszedzie kamer. Ponadto stuzba ta stosu-
je zaawansowane oprogramowanie stuzace identyfikacji podejrzanych
0sob. Podczas wspomnianej narady Heyer referuje: ,Nasze kamery za-
rejestrowaly kilka uje¢ terrorysty, jednak maska uniemozliwia identyfi-
kacje siatkdwki”**. Informacje z obu Zrédet utatwiajg szybkie reagowanie
na zagrozenia, a z drugiej $wiadomos¢ bycia stale obserwowanym wply-
wa na zachowania obywateli, ktérzy starajg si¢ nie prowokowa¢ reakcji
ze strony Palca.

O wizerunek wladzy dbajg Usta (Mouth), partyjny aparat propagandy
kierowany przez Rogera Dascombea. Jest on odpowiedzialny za kierowa-
nie stacjg telewizja BTN. Sprawuje takze nadzér nad informacjami roz-
przestrzenianymi przy pomocy telewizji i InterLinku. Referujac medialng

""" O metodach szerzenia terroru pisze szerzej w kolejnym podrozdziale.
2V jak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.
B Ibidem.
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strategie wobec zniszczenia budynku Old Bailey, Dascombe proponuje:
»Nazwiemy to wyburzeniem w trybie pilnym. O$wiadczenia w Sieci i w In-
terLinku. Komisja ekspertéw potwierdzi, ze budynek grozil zawaleniem™,
a Sutler przystaje na to, dodajac kolejne wskazdwki: ,,Niech Prothero poru-
szy temat niebezpiecznych ruder i chorego sentymentu do reliktéw deka-
dencji. Nowy gmach sadu stanie sie¢ symbolem naszych czaséw oraz przy-
szlodci wykutej przez nasza nieztomnos$¢™”. Kiedy material na temat Old
Bailey zostaje wyemitowany, na watpliwosci pracownicy stacji, zatroskanej
czy ludzie w to uwierza Dascombe odpowiada: ,,A czemu nie? Przeciez to
BTN. Nasze zadanie to przekaz, nie fabrykacja doniesien. To drugie zosta-
wiamy wladzom™®. Dascombe postrzega role propagandy w kategoriach
czysto uzytkowych, jedynie jako pasmo transmisyjne dla tworzonych przez
rezim komunikatow. Jego postawa jest idealnie konformistyczna, a zarazem
chroni go przed poczuciem winy w zwigzku z emitowaniem klamliwych
przekazéw. Jednak ta postawa zostaje poddana weryfikacji, kiedy V podkta-
da bombe w siedzibie BTN. Kierujacy Ustami jest gotow zgina¢, aby nie do-
pusci¢ do wybuchu bomby i samodzielnie podejmuje probe jej rozbrojenia.
Wobec Fincha, ktdry zastawania sie¢ czy Dascombe wie co robi, ten stwier-
dza: ,Wiesz, jak dlugo potrwalaby odbudowa tego gmachu?”"” Totalitarny
rezim bez aparatu propagandy skazany bylby na zaglade.

Obok policji politycznej, w systemie wtadzy stworzonym przez par-
tie Norsefire, istotng role odgrywa tradycyjna policja kryminalna, zwa-
na Nosem (Nose), ktora zajmuje si¢ $ciganiem pospolitych przestepstw.
Kieruje nig inspektor Eric Finch, ktdry, cho¢ znajduje sie kierownictwie
partii, zdaje si¢ umiarkowanie wierzy¢ w zasady, na ktérych si¢ ona opie-
ra. Ponadto z powodu nakfadania si¢ natury niektorych spraw, taczacych
w sobie elementy kryminalne i antypanstwowe, dochodzi do konfliktéw
pomiedzy Palcem, a Nosem, czego przykifadem jest element sledztwa do-
tyczacy obozu internowania w Larkhill'®.

1 Ibidem. Stowo ,,Sieci” uzyte w ttumaczeniu odnosi si¢ do stacji telewizyjnej BTN,
a nie do Internetu. Te role w $§wiecie przedstawionym spelnia InterLink.

* Ibidem.

' Ibidem.

7 Ibidem.

8 Szerzej o tym konflikcie pisze w kolejnym podrozdziale.
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Tworcy filmu system wladzy portretuja przede wszystkim z per-
spektywy kierownictwa politycznego. Nie znajdziemy filmie informacji
poswieconych prowadzonej przez rezim Sutlera polityce gospodarczej,
czy zagranicznej. Wyjatkiem na tym tle, jest ukazanie istnienia aparatu
fiskalnego, ktorego egzystencji i ciaglosci wydaja sie nie zagraza¢ zadne
katastrofy. Jak zauwaza inspektor Finch: ,W kazdym ustroju najbardziej
wiarygodne sg rejestry podatkowe”". System totalitarny nie rézni si¢ od
innych form ustrojowych w tym jednym zasadniczym aspekcie.

2.2 Terror

Podstawowg metoda sprawowania wladzy przez rezim kierowany
przez kanclerza Adama Sutlera jest wzbudzanie poczucia zagrozenia.
»Lek wygrywa — zauwaza Michela Marzano. - Méwi si¢ o nim nieustan-
nie, czgsto bez zastanowienia. Robi si¢ do niego niejasne aluzje, jakby
mimochodem. Uwaza si¢ go za «chorobe wieku». Banalizuje jako dzie-
cinne uczucie. Lek przed brakiem bezpieczenstwa, lek przed niepew-
noscia jutra i bezrobociem, lek przed imigrantami, lek przed zmiana-
mi klimatycznymi... Lek przed wszystkim? Lecz o czym sie tu méwi?
Zyjemy przeciez, na zachodzie, w spoteczenistwach raczej bezpiecznych,
w poréwnaniu do niebezpieczenstw znanych z przesztosci i zagrozen,
ktére nadal dotykaja dzi$ kraje mniej rozwiniete™. Sutler zdobywa swo-
ja pozycje dzieki umiejetnie komunikowanemu zagrozeniu zwigzanemu
z terroryzmem, ktdrego ofiarami moga pas¢ obywatele niezaleznie od
ich statusu spotecznego. Obawa przed zagrozeniem, ktorego nie moz-
na fatwo wyeliminowaé, wraz z obietnicg skutecznego przeciwdziala-
nia zlozong przez politykow, wystarczyta by filmowa Wielka Brytania
zmienila ustréj polityczny i poddala sie dyktatowi monowtadzy. Strach,
przynajmniej na jakis czas, okazal si¢ skutecznym mechanizmem spra-
wowania wladzy.

9V jak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.
2 M. Marzano, Oblicza lgku, przet. Z. Chojnacka, Warszawa 2013, s. 3.
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Terroryzm a terror. Termin terroryzm odnosi si¢ wspoélczesnie do
przemocy politycznej stosowanej przez pozapanstwowych aktoréw?,
cho¢ moga by¢ oni wspierani przez panstwa zainteresowane szerzeniem
chaosu na arenie miedzynarodowej. Jednak, jak wspomina Igor Primo-
ratz, ,,gdy stowo «terroryzm» po raz pierwszy zaistnialo w dyskusjach
o polityce, uzywano go w odniesieniu do rzagdéw strachu wprowadzonych
przez rezim Jakobinéw - czyli w celu opisania przypadku terroryzmu pan-
stwowego” 2. Niezbednym staje si¢ zatem rozrdznienie stosowanej przez
panstwa przemocy w celu utrzymania wlasnej wladzy, a uzywaniem tejze
przez wspomniane wczes$niej podmioty pozapanstwowe.

Jesli za Igorem Primoratzem uznamy za terroryzm ,rozmyslne uzy-
cie przemocy albo grozbe jej uzycia przeciwko niewinnym ludziom
w celu zastraszenia ich lub kogos innego i zmuszenia w ten sposob do
podjecia dziatania, ktérego w innym razie by nie podjeli”*, to ujecie ta-
kie stwarza nam mozliwo$¢ uchwycenia réznych odcieni analizowanego
zjawiska. Annamarie Oliverio wskazuje, Zze wspolczesnie terroryzm jest
definiowany jako ,,szczegélny typ motywowanej politycznie przemocy
wymierzonej we wladzg panstwowa i szerzacej strach wsroéd niewinnych
ofiar”. Autorka przywoluje takze stanowisko Jacka P. Gibbsa, ktory
uwazal, ze terroryzm nie powinien by¢ utozsamiany z terrorem, ktéry
jest odmienng taktyka wykorzystywang przez panstwa®. Zatem w dal-
szej czg$ci niniejszej ksigzki bede stosowal termin ,,terror” w odniesieniu
do dzialan wladzy publicznej, a z kolei do dziatan prowadzonych poza
aparatem panstwa — termin ,,terroryzm”

Wspomniany wczesniej I. Primoratz w tekscie State Terrorism and
Counter-terrorism probuje zdefiniowaé pojecie panstwa terrorystyczne-

2 1. Primoratz, State Terrorism and Counter-terrorism, w: Terrorism: The Philosophical

Issues, ed. I. Primoratz, Basingstoke, New York 2004, s. 113.

2 Ibidem.

» L Primoratz, Czym jest terroryzm?, przel. W.]. Popowski, w: Filozofia moralnosci.
Postanowienie i odpowiedzialnosé¢ moralna, wyb. J. Hotéwka, Warszawa 1997, s. 256.

2 A. Oliverio, The State of Injustice: The Politics of Terrorism and the Production of
Order, ,International Journal of Comparative Sociology” 1997, Vol. 38, No. 1, s. 48.

»  Ibidem, s. 49. Confer: ].P. Gibbs, Conceptualization of Terrorism, ,,American Socio-
logical Review” 1989, Vol. 54, No 3, s. 329-340. Do probleméw definicyjnych zwigza-
nych z terroryzmem powréce w podrozdziale 3.2.
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go (a terrorist state). Do tej kategorii zalicza on ,,pafistwa, ktdre nie ucie-
kaja si¢ do terroryzmu od czasu do czasu w niektdrych celach, ale stosuja
go w staly systematyczny sposdb i sg wlasciwie czgsciowo definiowane
przez trwale uzycie terroryzmu przeciwko swej wlasnej populacji”.
Jego zdaniem kategoria ta w szczeg6lnosci dotyczy panstw totalitarnych,
ktdre czynig zenn metode sprawowania i utrzymania wtadzy.

Biorac pod uwage, ze kazda forma terroryzmu jest moralnie zla, ter-
ror panstwowy jest, zdaniem Primoratza, najbardziej obcigzony wadami
etycznymi. Po pierwsze, panstwa terrorystyczne i ich polityka pociaga
za soba wiecej ofiar niz akty terroryzmu ze strony aktoréw pozapan-
stwowych. Po drugie, panstwa starajg si¢ ukry¢ stosowanie tego rodzaju
metod utrzymania porzadku. Po trzecie, prawo migdzynarodowe zaka-
zuje stosowania terroru, co powinno ograniczac takie praktyki ze strony
panstw bedacych stronami tych stosownych konwencji”’. Wreszcie, od-
wolanie si¢ do aktow terroryzmu przez aktoréw pozapanstwowych moze
by¢ efektem braku alternatywy w sytuacji niemozno$ci prowadzenia
dialogu politycznego z wladza. Akty terroryzmu okazujg si¢ by¢ zatem
jedyna metoda, do ktdrej moga sie one odwota¢ przyktadowo w walce
o niepodleglos¢ lub przestrzeganie praw mniejszosci®®.

Terror panstwa Norsefire. ,,Jezeli sprezyna rzagdu ludowego podczas
pokoju jest cnota, oto sprezyng rzadu ludowego podczas rewolucji jest
zarazem cnota i terror; cnota, bez ktdrej terror jest katastrofalny, ter-
ror, bez ktérego cnota jest bezsilna. Terror nie jest niczym innym niz
sprawiedliwo$¢ natychmiastowa, surowa, nieugieta; jest wiec emanacja
cnoty”?. Stowa Robespierre’a dobrze oddajg nature terroru stosowane-
go w celu utrzymania porzadku, w spoleczenstwie tkwiacym w perma-
nentnym stanie wyjatkowym. Kazdy obywatel powinien by¢ gotowy na
obrong przed chaosem zewnetrznego $wiata.

2 1. Primoratz, State Terrorism and Counter-terrorism, s. 115.

¥ Pozapanstwowi aktorzy nie s3 tego rodzaju aktami prawnymi zwigzani.

2 1. Primoratz, State Terrorism and Counter-terrorism, s. 117-121. Ostatni przypa-
dek zdaje si¢ dotyczy¢ dzialan tytutowego bohatera filmu V jak Vendetta, o czym wigcej
w rozdziale trzecim.

¥ Robespierre, Sur les principes de morale politique qui doivent guider la Convention
nationale dans ladministration intérieure de la République, za: M. Marzano, Oblicza lgku,
s. 92.
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Aby chroni¢ Brytyjczykow przed zagrozeniami, rezim partii Norse-
fire wprowadzil wiele ograniczen wolnoéci, niezastosowanie si¢ do kto-
rych grozi surowymi karami. Jedna z takich instytucji jest godzina poli-
cyjna w Londynie, ograniczajaca swobode¢ przemieszczania si¢ obywateli
oglaszana z rozmieszczonych na ulicach megafonow.

Niepostuszni obywatele mogg znika¢, a ich los pozostaje nieznany
dla pozostatych cztonkéw spotecznosci. Pojecie ,,znikajacych” (,,the di-
sappeared”), jak zauwaza James R. Keller odnosito si¢ do ofiar rezimu
Pinocheta, ,ktdore zostaly uprowadzone z wlasnych doméw i wiecej ich
nie widziano™. Podobnie w filmowej Wielkiej Brytanii znikajg niepo-
zadani lub zaangazowani w opozycyjng wobec rezimu Norsefire dzia-
talnos¢. Taki los spotyka rodzicéw Evey, ktdrzy zostaja uprowadzeni,
a Evey podlega przez pie¢ lat Programowi Resocjalizacji Mlodocianych.
Uprowadzeniom tego rodzaju towarzyszy zakladanie na glowy porwa-
nych czarnych plastikowych workéw®. ,,Juz ich wiecej nie zobaczylam
- relacjonuje V swoje przezycia Evey. — Jakby te czarne worki usunely
ich z powierzchni ziemi”*. Swiadom tych praktyk jest takze inspektor
Finch, ktéry pragnie znalez¢ Evey zanim dokonajg tego funkcjonariusze
Palca. ,,Chce ja przestucha¢ - méwi — nim zniknie w czarnym worku
Creedyego™.

Obawa zwigzana z nieobliczalnoscia werdyktéw wiladzy politycz-
nej, ktore moga dotkna¢ przypadkows jednostke w kazdej chwili, sta-
nowi istotny element stosowanego przez rezim partii Norsefire terroru.
Jak pisze Ruth Blakeley o terrorze ze strony panstwa, ,w rzeczywistosci
obiekty panstwowego terroru wybiera sie przypadkowo sposrdéd wszyst-
kich oponentéw, w celu uczynienia z nich przykladu dla innych. (...)
Zamiarem nie jest po prostu wystraszenie innych oponentdw, ale zapew-

%0 J.R. Keller, V for Vendetta as Cultural Pastiche, s. 50.

' Co jest wyrazng aluzja do zakladania kapturéw wiezniom w Guantanamo.

2V jak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006. Kiedy Evey opowiada o porwaniu na ekranie
widzimy malg dziewczynke chowajaca si¢ pod tdzkiem, ktéra widzi czarny worek nakta-
dany na twarz matki. Podobna scena ma miejsce w domu telewizyjnego prezentera tele-
wizyjnego Gordona Deitricha, ktory zostaje aresztowany za nieprzychylny dla kanclerza
Sutlera program, o czym szerzej pisz¢ w podrozdziale 3.1.

3 Ibidem.
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nienie, ze ulegli obywatele pozostang przy swej uleglosci™*. W filmowej
Wielkiej Brytanii jednostka ludzka znajduje si¢ pod stala obserwacja ze
strony réznych instytucji, ktére maja zapewnic¢ porzadek i bezpieczen-
stwo. Szczegdlnego charakteru nabiera tu wspomniany Palec, ktérego
tajni agencji majg szerokie uprawnienia zwigzane z przeciwdzialaniem
niepozadanym zachowaniom. Od ich subiektywnego uznania zalezy, czy
dane ,wykroczenie” zostanie uznane za potencjalnie niebezpieczne dla
tadu spotecznego, od widzimisi¢ funkcjonariuszy Palca zalezy takze do-
tkliwo$¢ wymierzonej kary, ktéra moze by¢ wykonana na miejscu, bez
koniecznosci faktycznego udowodnienia winy. Schwytanej przez Palco-
wych za naruszenie godziny policyjnej Evey grozit gwalt i Smier¢, gdyby
nie uratowal jej V*. Tak wzbudza si¢ strach przed dzialaniem ze stro-
ny panstwa, ktére moze nastgpi¢ w kazdym momencie, co skutecznie
powinno odstrasza¢ od dziatalno$ci sprzecznej z ustanowionymi przez
rezim regulami.

Elementem siania terroru jest takze stosowanie tortur wobec wla-
snych obywateli. Henry Shue, w klasycznym tekscie poswigconym etycz-
nym aspektom stosowania tortur, wyrdznia dwa ich rodzaje: tortury ter-
rorystyczne oraz tortury indagacyjne®. Te pierwsze wpisujg sie metody
dzialania totalitarnych rezimoéw, gdyz ich jedynym celem jest sianie stra-
chu wsréd obywateli. Poréwnujac je do tortur indagacyjnych, ktorych
zakonczenie jest, przynajmniej w pewnym stopniu, zalezne od uleglosci
poddanego torturom i uzyskaniu od niego pozadanych informacji¥,
Shue ukazuje beznadziejnos¢ sytuacji jednostki poddanej torturom ter-
rorystycznym. ,,Stosujacy tortury terrorystyczne nie maja szczegélnego
powodu, by nie kontynuowac¢ dreczenia az do $mierci ofiary, jesli mozna
liczy¢ na to, Ze jej rodzina lub znajomi rozpowszechnig wies¢ o tym, jaka

*  R. Blakeley, State Terrorism in the Social Sciences: Theories, Methods and Concepts,
w: Contemporary State Terrorism: Theory and Practice, eds. R. Jackson, E. Murphy, S.
Poynting, London and New York 2010, s. 14.

* 'V jak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006. Vide: J.R. Keller, V for Vendetta as Cultural
Pastiche, s. 51.

36

¢ H. Shue, Tortury, przet. M. Szczubialka, w: Etyka wojny. Antologia tekstow, red. T.
Zuradzki, T. Kuninski, Warszawa 2009, s. 366-371.

¥ Co w zadnym przypadku nie czyni ich moralnymi.
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jest cena wszelkiego odstepstwa od lojalno$ci”®, pisze. Rezim Norsefire
nie waha sie stosowac tortur wobec jednostek uznanych za niepozadane,
posuwajac sie¢ takze do ich fizycznej eksterminacji, co pozwala szerzy¢
lek przed rzadzacymi.

Obywatele filmowej Wielkiej Brytanii poddani sg takze permanent-
nej inwigilacji ze strony odpowiednich stuzb. W zalozeniu inwigilacja
ma sprzyja¢ zapewnieniu bezpieczenstwa obywateli, w praktyce staje sie
narzedziem walki z nieprawomyslnymi cztonkami spoleczenstwa. Oko
podglada obywateli przy pomocy sytemu kamer, z kolei pracownicy Ucha
prowadza nastuch rozmoéw toczonych przez obywateli. Funkcjonariusze
Ucha poruszaja si¢ wozami wyposazonymi w urzadzenia umozliwiajace
podstuchiwanie przypadkowych obywateli. W filmie V jak Vendetta wne-
trze takiego pojazdu zostaje ukazane w momencie dokonywania przez V
zamachu na biskupa Lillimana*. Mechanizmem kontroli, cho¢ tez i pro-
pagandy;, jest sie¢ InterLink, Internet o zasiegu ograniczonym do Wielkiej
Brytanii®. Internet to zreszta, nie tylko w $wiecie przedstawionym filmu
V jak Vendetta, miejsce stworzone do prowadzenia niewidocznego nad-
zoru, w ktérym jednostki same chetnie umieszczaja informacje o sobie
przydatne dla stuzb odpowiedzialnych za zapewnienie bezpieczenstwa.
Marzeniem wiadzy jest stworzenie idealnego wigzienia, Benthamowskie-
go panoptykonu, w ktérym kazdy kontrolowalby kazdego, a realizacja ta-
kiego ideatu staje si¢ tatwiejsza wraz z postepem technicznym®*..

We wladzy szerzonych obaw. Celem wszechobecnej w $wiecie
przedstawionym propagandy jest wzbudzanie leku i strachu przed wszel-
kim formami innosci, ktora zaburza pozadang jednos¢ spoleczenstwa.
Kiedy obserwujemy réwnolegle ukazywane w poczatkowych sekwen-
cjach filmu przygotowania V i Evey do wyjscia ze swoich doméw, w tle

% H. Shue, Tortury, s. 368.
¥ Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.

0 ,Panie Dascomb, w tej chwili musimy przekaza¢ ludnosci jasng wiadomo$é. Ma
by¢ obecna w kazdej gazecie i w kazdej istniejacej stacji RT'V. Wiadomo$¢ ma sie odbi¢
echem po calym InterLinku!” — wykrzykuje, pod adresem dyrektora Ust, kanclerz Sutler
nakazujac mu wzmozenie akeji propagandowych, kiedy kierownictwo partii powoli za-
czyna dostrzega¢ mozliwos$¢ osiagniecia sukcesu przez V (Ibidem).

4 Vide: M. Marzano, Oblicza lgku, s. 130-135, czy Z. Bauman, D. Lyon, Plynna inwigi-
lacja. Rozmowy, przet. T. Kunz, Krakéw 2013.
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mozemy uslysze¢ mowe wyglaszang przez Lewisa Prothero*, znanego
jako Glos Londynu (Voice of London), mowe ktéra doskonale pokazuje
nature politycznego przekazu rezimu Norsefire. ,W bylych USA - pero-
ruje Prothero - tak rozpaczliwie brakuje srodkéw medycznych, ze przy-
stali nam kilka konteneréw pszenicy i tytoniu. W gescie «dobrej woli»
Wiecie, co o tym sadze? Ogladacie mnie, wigc pewnie wiecie. Czas po-
kaza¢ koloniom, co o nich sadzimy. Czas si¢ zrewanzowa¢ za herbat-
ke sprzed kilkuset lat. Zwalmy ich géwno tam, gdzie miejsce gnoju ze
Sroméw Zwieraczonych Srameryki!* Kto jest ze mng? Kto, kurwa, ze
mna?! Podobalo si¢ wam? USA. Sromy Zwieraczone Srameryki. Pan-
stwo, ktére mialo absolutnie wszystko, a teraz, po 20 latach, jest czym?
Najwigkszg kolonia tredowatych. Przyczyna? Bezbozno$¢. Powtdrze to
raz jeszcze. Bezboznos¢. Nie wywolali wojny. Nie stworzyli zarazy. Scig-
gneli na siebie Sad Bozy. Nikt nie ucieknie przed przeszioscig. Nikt nie
uniknie Sadu. Myflicie, ze Go tam nie ma? Ze nie spoglada na ten kraj?
A jak inaczej to wyttlumaczy¢? Doswiadczyt nas, lecz przetrwali$my.
Zrobilismy swoje. Isslington. Enfield. Bylem tam. Widzialem. Imigranci.
Muzulmanie. Homoseksualisci. Terrorysci. Przezarci chorobg degenera-
ci. Musieli zging¢. Sita w jednosci. Jednos$¢ w wierze. Jestem bogobojnym
Anglikiem i szczyce si¢ tym™*. Przemowa Prothero syntetycznie poka-
zuje, czego obawiac si¢ majg obywatele Wielkiej Brytanii, a zarazem co
moze uchroni¢ ich przed zagrozeniami. Do tego sam ton tyrady Glosu
Londynu pelnej nacjonalistycznego uniesienia ma wzmaga¢ pozytywne
uczucia odbiorcéw komunikatu do kierowanego przez Sultera rezimu.
Brytyjczycy, jak zauwaza Keller, powinni by¢ kanclerzowi wdzigczni za
uchronienie ich przed anarchig®.

Pierwsza czg$¢ wypowiedzi Prothero odnosi sie do wydarzen poprze-
dzajacych wojne o niepodlegltos¢ Stanéw Zjednoczonych, podczas ktérych
Amerykanie sprzeciwili si¢ nakladanym przez Koron¢ podatkom*. Dru-

2 W przebitkach mozemy takze zobaczy¢ fragmenty programu telewizyjnego, w kto-
rym Prothero przedstawia obowiazujaca w filmowej Wielkiej Brytanii wizje $wiata.

¥ W oryg. Ulcered Sphincter of Asserica.

 Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.

*  J.R.Keller, V for Vendetta as Cultural Pastiche, s. 48.

*  Vide: A. Brinkley, The Unfinished Nation: A Concise History of the American People,
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ga, to obraz wspdlczesnej Ameryki, ktdra jawi si¢ w stowach Prothero jako
panstwo upadte, ktére porzucito ksztalttujace je wartosci. Odrzucito jed-
no$¢ budowang na religijnych fundamentach zamieniajac si¢ w zdegene-
rowane panstwo, ktérego obywatele oddawali sie bezmyslnej konsumpgji.
Tym samym $ciggneli na siebie gniew Absolutu, ktérego udato sie unikna¢
Anglikom, gdyz w pore zrozumieli, ze prawdziwa sila tkwi w jednosci.

Warunkiem zachowania jednosci jest zatem odrzucenie tego, co
inne. Wszelkie roznice nie s3 pozadane. Stad dazenie rezimu Norsefi-
re do nadania wszystkiemu, co niezgodne z wyznaczonym przez par-
tie standardem, statusu potencjalnego zagrozenia. Wrogiem obiek-
tywnym® systemu stajg si¢ imigranci, muzulmanie, homoseksualisci,
wszyscy ci, ktorzy razag swoja odmiennoscia, i ktdrych trzeba zniszczy¢
za wszelka cene. Valerie opisujac w liScie historie swojego zycia, ktéra
Evey czyta w wigziennej celi, zadaje kluczowe w tym kontekscie pytanie:
»Pamietam, jak «inny» stawal sie synonimem «groznego». Wciaz tego
nie rozumiem. Dlaczego tak nas nienawidzg?”** Odmiennos¢ zagraza
spoistosci spoleczenstwa powinna zatem zosta¢, w ten czy inny sposdb,
wyeliminowana.

Obozy. Totalitarny system bezwglednie rozprawia sie ze swoimi
przeciwnikami, zar6wno w momencie zdobywania wladzy, jej utrwala-
nia, jak i utrzymywania swoich rzadéw. Przeciwnicy wladzy zdobywa-
nej, a takze juz posiadanej, przez kanclerza Sutlera i jego poplecznikow,
trafiali do obozéw koncentracyjnych nazywanych eufemistycznie przez
rezim Norsefire obozami dla internowanych®. Wig¢zniem jednego z ta-
kich obozéw, w Larkhill, byt gtéwny bohater filmu V jak Vendetta.

New York 2010, s. 107-109.
¥ Vide: E. Ryszka, Patistwo stanu wyjgtkowego, s. 22-23.
% Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.

* Nad brama wjazdowa do obozu Larkhill, ktérego wi¢zniem byl tytulowy bohater
filmu widnieje napis ,,Larkhill Detention Centre”, co w brytyjskim angielskim oznacza
»izbe zatrzyman dla mlodocianych przestepcéw” (vide: hasto detention centre, https://
www.diki.pl/, dostep: 27.08.2013). Tlumaczenie to nie oddaje jednak natury miejsca
odosobnienia dla 0s6b niepozadanych. Odnosnie Larkhill pada w takze okreslenie ,,de-
tention facility”, ktére w amerykanskim angielskim oznacza ,,0§rodek, w ktérym tymcza-
sowo przetrzymuje si¢ cudzoziemcow nielegalnie przebywajacych w USA” (vide: hasto
detention facility, https://www.diki.pl/, dostep: 27.08.2013). To okreslenie bardziej oddaje
nature obozu w Larkhill. Elzbieta Galazka-Salamon okreéla Larkhill jako wigzienie.
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O istnieniu obozéw dla internowanych dowiadujemy si¢ po raz
pierwszy w momencie, kiedy V dokonuje zabdjstwa Lewisa Prothero,
ktéry byt komendantem placéwki w Larkhill. Prothero najwyrazniej sta-
ral si¢ wyprze¢ tamte niechlubne do$wiadczenia, o czym $wiadczy jego
zaskoczenie, kiedy V kilkakrotnie tytutuje go komendantem. ,,Taki mia-
tes tytul, kiedy sie poznalismy przed wielu laty. Nosites woéwczas mun-
dur” - méwi zamaskowany terrorysta, a w przebitkach mozemy zoba-
czy¢ Prothero w mundurze, obozowa brame oraz V stojacego w ogniu™.

Tworcy filmu V jak Vendetta odwolali si¢ z jednej strony do ikonografii
niemieckich nazistowskich obozéw koncentracyjnych, a z drugiej do obra-
z6w wspolczesnych wiezien dla oséb podejrzanych o dzialalnos¢ terrory-
styczna, jak Guantanamo na Kubie czy Abu-Ghraib w Iraku. Tobias Ebbrecht
zauwaza, ze ,,V jak Vendetta odwoluje sie do Holokaustu, aby pokaza¢ terror
i ludobdjstwo oraz stworzy¢ wiarygodna histori¢™'. O $wiadomym odwo-
taniu do ikonografii Holokaustu $wiadczg chocby dopiski, ktére znajduja
sie na marginesach scenariusza. ,,Larkhill to — wedlug braci Wachowskich
- moga by¢ baraki wojskowe / obéz koncentracyjny / Pétnocno-Koreanski
obdz pracy - co$ jak Dachau™?. Z kolei skojarzenia ze wspotczesnymi wie-
zieniami dla podejrzanych o terroryzm przywolujg wizerunki oséb w po-
maranczowych wigziennych strojach, z czarnymi workami na glowie, reka-
mi zwigzanymi z tylu umieszonych w celach z przezroczystymi $cianami.

Wiezniowie obozéw poddawani sa skrajnej deprywacji potrzeb.
Umieszczeni w przezroczystych klatkach sg bici i ponizani przez strazni-
kow. Wszystko to odbywa si¢ przy aprobacie duchownych, ktérzy mieli
dobrym stowem wspiera¢ osadzonych. ,,27 maja. Odwiedzili nas komen-
dant Prothero i ojciec Lilliman, ktdry ma tu monitorowac przestrzeganie
regulaminu. Zdenerwowatam sie, ale komendant mnie uspokoit” - po-
daje wpis w dzienniku doktor Delii Surridge, zamordowanej przez V le-
karki pracujacej wezesniej w Larkhill™.

3 Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.

51

T. Ebbrecht, Migrating Images: Iconic Images of the Holocaust and the Representations
of War in Popular Film, ,,Shofar: An Interdisciplinary Journal of Jewish Studies” 2010,
Vol. 28, No. 4, s. 101.

2V for Vendetta: From Script to Film, eds. S. Lamm, S. Bray, New York 2006, 93. Na tg
notke wskazuje takze Ebbrecht, confer: ibidem, s. 100.

% Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.
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Rezim Sultera prébowat za wszelka ceng usuna¢ informacje o istnie-
niu obozéw internowania ze $wiadomosci obywateli, co miato negatyw-
ny wplyw na prowadzone przez Erica Fincha $ledztwo w sprawie aktow
terroryzmu dokonywanych przez V. Od nadzorujacego wigzienia oficera
inspektor Finch uslyszal jedynie ,, Larkhill? Larkhill? Nie pamigtam tego
zakladu, ale prosze przejrze¢ dane™*. Naciskany przez Fincha odpowia-
da z nieudolnie maskowang wrogoscia: ,,Prosze pamietac, jaki panowat
wowczas chaos. Dzi§ nie mamy takich probleméw. Kazdy robil to, co
do niego nalezalo. Staralismy sie wypas¢ jak najlepiej. To wszystko, co
mam do powiedzenia”®. Istnienie tego typu placéwek stanowito skaze
na idealnym obrazie totalitarnego spoteczenstwa, dlatego nalezato ukry¢
je przez okiem opinii publicznej. Dwudziestowieczne systemy totalitar-
ne takze staraly sie nie dopusci¢ do rozprzestrzeniania informacji o obo-
zach zaglady. Jak pisze Robert O. Paxton ,wlozono wiele wysitku, aby
ukry¢ owe dzialania przed narodem niemieckim i przed zagranicznymi
obserwatorami”*.

Eksperymenty. Jednym z najbardziej przerazajacych elementéw
obozowej rzeczywistosci a prawdopodobnie takze gléwnym celem
osadzenia tam wigznidw, byly eksperymenty medyczne na nich prze-
prowadzane. Ich celem bylo stworzenie broni biologicznej oraz serum
chronigcego przed skutkami jej dziatania. ,Czym jest energia atomu wo-
bec wirusa zdolnego u$mierci¢ nardd, i nie naruszy¢ przy tym jego bo-
gactw?” — czyta Finch we wspomnieniach doktor Surridge”. Bron bio-
logiczna opracowywana w Larkhill okaze sie wszak kluczem do przejecia
wladzy przez parti¢ Norsefire.

Przebieg wspomnianych wyzej eksperymentéw dokladnie opisu-
je doktor Surridge: ,,23 maja. Dostarczono mi dzi§ pierwszy transport
osobnikow. Przyznaje, Ze nie posiadam si¢ z emocji. By¢ moze jest to

> Ibidem.

**  Ibidem. Po zabojstwie biskupa Lillimana Eric Finch odbywa nieprzyjemna rozmo-
we z szefem policji politycznej Peterem Creedym, w ktdrej ten drugi daje mu wyraznie
do zrozumienia, aby przestal si¢ interesowa¢ obozem w Larkhill. Z kolei kiedy Finch
ujawnia kanclerzowi Sutlerowi tres$¢ dziennika doktor Surridge zostaje poinformowany,
ze ujawnienie jego tresci bedzie stanowi¢ naruszenie zasad Ustaw o Lojalnosci.

¢ R.O. Paxton, Anatomia faszyzmu, s. 211.

7V jak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.
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jutrzenka nowej ery. (...) 2 czerwca. Czy gdyby ci ludzie wiedzieli, jak
moga pomoc krajowi, zachowywaliby si¢ inaczej? Sa stabi i zaloéni. Nie
patrza nam w oczy. Budza we mnie nienawis¢. 18 sierpnia. Z pierwszych
48 osobnikéw 75 procent juz nie zyje. Wciaz szukamy dajacych sie pro-
gramowa¢ mechanizméw. 18 wrzesnia. Jeden przypadek podtrzymuje
we mnie nadzieje. Jego uktad odpornosciowy nie wykazuje zmian pato-
logicznych. Ale w jego krwinkach jest kilka anomalii, ktérych nie umiem
sklasyfikowac. Mutacje znalazly swoje odbicie w zaburzeniach kinestezji
i odruchéw. Badany twierdzi, ze nie pamieta, kim jest i skad pochodzi.
Kimkolwiek byt, dzis moze by¢ spelnieniem naszych snéw i nadzieja na
to, Ze nasz wysitek nie pdjdzie jednak na marne. 5 listopada. Zaczeto si¢
to wczoraj, okoto pdinocy. Pierwsze wybuchy zniszczyly czes¢ szpitalna.
Caly mdj dorobek zostal unicestwiony. Staratam sie poja¢, jak to sie mo-
glo sta¢ i nagle zobaczylam czlowieka z sali nr 5. Patrzyl na mnie. Nie
oczyma. Nie mial oczu. Ale czutam na sobie jego wzrok. O Boze, co ja
zrobilam?”>®

Kiedy glos zza kadru odczytuje fragmenty dziennika odbiorcom fil-
mu ukazujg si¢ obrazy jednoznacznie przywolujace skojarzenia z ikono-
grafig Holokaustu. Wiezniowe wysadzani sg z ciezaréwek na rampe oraz
poddawani procesowi selekcji. W doktor Surridge wzbudzajg odraze,
gdyz, zniewoleni, wydaja si¢ si¢ ,,stabi i zalo$ni”, a przeciez ich organizmy
zostang wykorzystane w szczytnym celu. Ciala tych, ktérzy nie przezy-
li eksperymentow, zostaja zlozone w glebokim dole, posypane wapnem
i zakopane. Krematoria, jak i masowe mogity, co zauwaza Ebbrecht, sa
»glowna czescig wizualnego dziedzictwa Holokaustu™. Natychmiast
wzbudzaja okreslone skojarzenia, ktore nie wymagaja dodatkowych wy-
jasnien.

Medyczne eksperymenty przeprowadzane przez rezim kanclerza
Sutlera moga by¢ takze interpretowane jako alegoria kreacji nowego
czlowieka, ktéry od poczatku bedzie dostosowany do realiéw nowe-
go $wiata, do egzystencji wedle wskazan wtadzy. Takie odczytanie jest
w pelni uzasadnione w przypadku komiksowej wersji V jak Vendetta,
w ktorej zreszta natura eksperymentu nie zostaje czytelnikowi wyjawio-

8 Ibidem.
*  T. Ebbrecht, Migrating Images, s. 101.
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na. W przypadku filmu mamy dokladnie wyjasniony cel eksperymen-
tow, jednak ich skutek zwigzany z narodzinami V jest podobny: cztowiek
stworzony by zapewni¢ wladze elitom totalitarnej partii staje si¢ graba-
rzem faszystowskiego rezimu.

5 listopada w Larkhill dochodzi do eksplozji®, ktére niszcza efekty
pracy doktor Surridge, jednak wigzien z celi nr V (5) przezyl. Jedyny
wiezien, ktorego nie zabily medyczne eksperymenty, pojawia si¢ nagi
wérdéd plomieni, odarty ze wszystkiego, co faczyto go z dotychczasowym
zyciem. Stojac w plomieniach wznosi rece ku niebu i wydaje okrzyk. Na-
rodziny V przypominaja, zdaniem Ebbrechta, narodziny superbohatera,
»wizualizacja eksterminacji zostaje przeksztalcona w symbol narodzin
superbohatera™'. Eksperymenty obdarzyly go nadzwyczajnymi zdol-
no$ciami, ktérych wykorzystanie bedzie zalezalo tylko od niego. Kiedy
rozpoczynaja si¢ zamachy na budynki i czlonkéw partii Delia podejrze-
wa, Ze za nimi moze sta¢ V. Pewna jest, kiedy otrzymuje do analizy réze
z gatunku Scarlet Carson®, ktore V zostawia przy cialach swoich ofiar.
Z jednej strony pozyskany z krwi® V wirus umozliwil partii Norsefire
zbycie wladzy, z drugiej strony doprowadzil do zaglady samego systemu.

2.3 Dominacja
Wyobrazenie wladzy, ktéra stara si¢ obja¢ swoim zasiegiem kazdy

aspekt zycia jednostki, wydaje si¢ kluczowe z punktu widzenia funkcjo-
nalnosci systemu totalitarnego. Wiadza musi wskazywac na pozadane

% Data uwolnienia V z Larkhill nie jest przypadkowym odwolaniem do nieudanej
proby zamachu, ktérego wykonawcg mial by¢ Guy Fawkes.

¢ T. Ebbrecht, Migrating Images, s. 101. Podobne rozwigzanie zostanie przez filmo-
wych twoércow zastosowane w przypadku transformacji Evey. Szerzej o tym bede pisal
w kolejnym rozdziale.

¢ Gatunek ten jest fikcyjng wariacja na temat r6z Violet Carson, ktdre V zostawial przy

ofiarach w powiesci graficznej. Zostaly one tak nazwane na cze$¢ aktorki Violet Carson
(1898-1983), ktéra przez wiele lat grala w popularnym serialu Coronation Street, vide: http://
www.imdb.com/name/nm0141340/bio?ref_=nm_dyk_trv_sm#trivia, dostep: 30.05.2013.

%V filmie kwestia krwi, z ktérej pozyskano wirusa, jest wspominana kilkakrotnie.
Mozliwym interpretacjom tej kwestii wnikliwie przyjrzat si¢ J.R. Keller w: V for Vendetta
as Cultural Pastiche, s. 191-222.
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zachowania spofeczne, musi dociera¢ do obywateli za pomoca wszyst-
kich zmystow. Szczegdlng role w tym procesie odgrywaja komunikaty
wizualne, ktére pozwalajg, na co uwage zwraca Mario Varrichio w od-
niesieniu do Nowego, wspaniatego swiata Aldousa Huxleya i Roku 1984
Georgea Orwella, podkresli¢ dominacje wladzy nad czlonkami spote-
czenstwa®. Wykreowane na jej potrzeby symbole uksztaltuja sposob
myslenia jednostek czynigc zen dobrych i postusznych obywateli wladzy
totalnej. Partia Noresefire w swoim zawtaszczaniu przestrzeni spofecznej
korzystata z kilku srodkéw symbolizujacych jej dominacje.

Strength Through Unity, Unity Through Faith. ,Sila w jednosci.
Jedno$¢ w wierze”, hasto partii Norsefire, ktore dostrzec mozna na pla-
katach rozwieszonych na ulicach filmowego Londynu, jednoznacznie
symbolizuje totalny charakter sprawowanych przez nig rzadéw. Tylko
zjednoczone spoleczenstwo bedzie w stanie przeciwstawic¢ si¢ zaréwno
zewnetrznym, jak i wewnetrznym zagrozeniom. Wobec zagrozenia ze
strony terroryzmu nie mozna sobie pozwoli¢ na odrebnosci. Podczas
analizowanej juz narady z kierownikami poszczegdlnych resortéw Sul-
ter w uniesieniu stwierdza: ,,To chwila proby. Sprawdzian naszej wiary.
Porazka zasialaby zwatpienie w wyznawane wartosci i celowos$¢ naszej
walki. Zwatpienie pograzy kraj na nowo w chaosie. Nie dopuszcze do
tego. Terrorysta ma zostac ujety. I chce, by mu uswiadomiono, czym na-
prawde moze by¢ terror. Anglia triumfuje”®. Rola wladzy jest za wszelka
cene zapobiec chaosowi, a schwytany terrorysta ma by¢ ukarany w spo-
sob stanowigcy przestroge dla jemu podobnych.

Wypowiedz Sutlera niesie tez ze sobg element religijny. Swoja wypo-
wiedz zaczyna od stwierdzenia, ze walka z terrorysta to moment proby,
ktory pokaze site kierowanego przez niego rzadu. To kolejna proba, do
ktorej nardd zostal wybrany, a pod jego przewodnictwem uda mu si¢ unik-
na¢ tragedii. Podobnie analizowane hasto partii Norsefire zawiera w so-
bie silny komponent religijny. W cytowanej w poprzednim podrozdziale
przemowie Lewisa Prothero, pojawiajacej sie w pierwszych wspodtczesnych
sekwencjach filmu, stwierdza on zdecydowanym glosem: ,,Sita w jednosci.
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Vide: M. Varrichio, Power of Images / Images of Power in «Brave New World» and
«Nineteen Eighty Four», ,Utopian Studies” 1999, Vol. 10, No. 1, s. 98-114.

% Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.
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Jednos¢ w wierze. Jestem bogobojnym Anglikiem i szczyce si¢ tym™.
Moment, w ktérym wladza Norsefire sie krystalizowala, a spoleczenistwo
pozbywalo si¢ zagrazajacych jego tozsamosci niepozadanych elementow
nazwany zostal Regeneracja (Reclamation), co przywoluje, zdaniem J.R.
Kellera skojarzenia z angielska reformacja® i jej polityka wobec wyznaw-
cow katolicyzmu. Pisze on, ze byt to ,niedawny czas wielkiego przewrotu
i rewolucji, przewrotu, ktéry zapoczatkowal obecny rezim™®. Odnowa
spoleczenistwa, cho¢ brutalna i pelna wyrzeczen, mozliwa byta wytacznie
dzieki jednosci i wierze, ktora upewniala co do stusznosci podjetych dzia-
tan. W efekcie wladza kanclerza Sutlera, na co zwraca uwage Dean A. Ko-
walski, ma charakter zaréwno $wiecki, jak i religijny®.

Ikonografia wladzy. Jak wspomnialem przy okazji opisywania
obozdéw internowania, do ktorych partia zsylata swoich przeciwnikow
politycznych, tworcy filmu V jak Vendetta w prezentacji totalitarnego
rezimu odwolywali si¢ do utrwalonych w pamieci spotecznej obrazéow
nazistowskich Niemiec.

O sposobach ukazywania wodza pisalem wcze$niej, natomiast warto
zwroci¢ uwage na pozostale elementy ikonografii wtadzy. James McTeigue
tak wyjasnial decyzje ekipy filmowej dotyczace sposobu ukazania partyj-
nego wiecu: ,,przy wiecu Norsfire Owen i ja po$wieciliémy mndstwo czasu
na wyszukanie odpowiedniej tkaniny, tak aby storice mogto przeswitywac
przez wielkie czerwone flagi. We wcze$niejszej koncepgiji (...) flagi byly
czarno-biale, co bylo troche nijakie. Ostatecznie zdecydowalismy sie na
bardziej ztowieszcze czerwono-czarne™”. Kolory flag oraz wizualna opra-
wa wiecOw nawigzujg do kolorystyki uzywanej przez nazistow. Z kolei
mundury defilujgcych zolnierzy (czarne kurtki i spodnie, czerwone ko-
szule i naszywki na gérnej cze$ci munduru), nawigzuja do barw S§7".

% Ibidem.

¢ W jezyku angielskim terminy te brzmig bardzo podobnie Reclamation i Reforma-
tion.

% J.R.Keller, V for Vendetta as Cultural Pastiche, s. 28.
®  D.A. Kowalski, Hobbes and Locke on Social Contracts and Scarlet Carsons, s. 26-28.

0V for Vendetta: From Script to Film, s. 221. Zdjecia z partyjnego wiecu mozna zna-
lez¢ na's. 220-221, z kolei planowane i finalne partyjne emblematy zaprezentowano na s.
240.

' T. Ebbrecht, Migrating Images, s. 101. Confer zdjecia zamieszczone w rozdziale po-
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Budowle. V nieprzypadkowo wybiera za cel swoich atakéw bu-
dynki kluczowe dla symbolicznego podkreslenia dominacji rezimu
kanclerza Sutlera nad Brytyjczykami. Na poczatku filmu V niszczy
budynek sadu, ktéry symbolizuje sprawiedliwos¢, jaka powinien kie-
rowaé si¢ system prawny. Z kolei budynek brytyjskiego parlamentu
symbolizuje polityczne wartosci demokratycznego brytyjskiego spo-
teczenstwa. Jednak w $wiecie przedstawionym budynki te stracily
swoje pierwotne znaczenie. W totalitarnym systemie sprawiedliwo$§¢
zalezy jedynie od woli wodza, z kolei Parlament, zazwyczaj zachowy-
wany w tego rodzaju rezimach, spelnia role czysto fasadows. Jednak
z drugiej strony, niezaleznie od zatracenia przez te budynki ich pier-
wotnego znaczenia ich opanowanie stanowi symbol przejecia poli-
tycznej wladzy w spoteczenstwie.

W powiesci graficznej V jak Vendetta kanclerz Susan karci kieruja-
cego Palcem za dopuszczenie do zniszczenia budynkéw Parlamentu”™.
»Niech pan milczy Almond! Paniska niekompetencja kosztowata nas utra-
te najstarszego symbolu wiladzy i druzgocaca kleske propagandowg. Czy
pan w ogole rozumie co si¢ stafo? Ktos dopuscil si¢ niemozliwego. Kto$
nas zranit’”. W filmowej wersji ztos¢ z powodu zniszczenia budynku
sadu Old Bailey stopniowo zastepuje obawa, ze V uda si¢ zniszczy¢ naj-
wazniejszy budynek symbolizujacy wladze polityczng w Wielkiej Bry-
tanii. ,Kazdy dzien, panowie, kazdy dzien przyblizajacy nam listopad
— konstatuje na jednej z odpraw kanclerz Sulter, - kazdy dzienn wolno-
$ci tego czlowieka to kolejna kleska. 347 dni, panowie. 347 porazek!””*
Sutler zdaje sobie sprawe, ze zniszczenie Parlamentu moze oznaczaé
poczatek chaosu, ktérego wtadza moze nie przetrwaé, zlamanie jej mo-
nopolu do decydowania o losach spoteczenstwa i panstwa. Schwytanie

$wieconym Adolfowi Hitlerowi w: M. Milewska, Bogowie u wladzy. Od Aleksandra Wiel-
kiego do Kim Dzong Ila. Antropologiczne studium mitéw boskiego wladcy, Gdansk 2012, s.
160-182.

72

W powiesci graficznej V najpierw wysadza budynek brytyjskiego parlamentu, na-
tomiast budynek Old Bailey zostaje zniszczony w pofowie ksiegi pierwszej. W filmowej
wersji destrukcja budynkow parlamentu zostata zachowana na final.

7 A.Moore (scen.), D. Lloyd (rys.), V jak Vendetta, thum. J. Malczewski, Krakéw 2003,
t. 1, s. 18. Podkre$lenia Moorea.

™ Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.



64 Wojciech Lewandowski

i ukaranie terrorysty jest jedyna nadzieja na przywrdcenie symbolicznej
i faktycznej dominacji rezimu Norsefire.

Stowa. Waznym elementem sprawowania wladzy jest definiowanie
jezyka, ktorym postuguja si¢ obywatele. Zdominowanie debaty poprzez
narzucenie nowomowy w orwellowskim stylu umozliwia kontrole nad po-
litycznym dyskursem. Twércom filmu V jak Vendetta udalo si¢ pokaza¢,
jak zmieniajg sie znaczenia stéw pod rzadami totalitarnej partii. V tuz po
uratowaniu Evey z rak funkcjonariuszy Palca zaprasza ja do udzialu swo-
istym koncercie, ktory okazuje si¢ by¢ zamachem na budynek Old Bailey.
Znaczaca jest poprzedzajaca ,fajerwerki” (bonfire) przemowa V: ,,Koncert
ten dedykuje madame Sprawiedliwosci, ktéra najwyrazniej udala si¢ na
wywczasy, dozwalajac, by zastapit ja niecny uzurpator””. Stowa gléwnego
bohatera pokazuja, zZe wlasciwe znaczenie stowa sprawiedliwos¢ zostalo
znieksztalcone przez jezyk narzucony przez partie Norsefire, a sprawiedli-
wo$¢ pozostala tylko terminem uzywanym przez rzadzacych hipokrytow.

Narodzinom systemu totalitarnego towarzyszy zmiana jezyka. Uwie-
ziona przez V Evey czyta list otrzymany od, jak wierzy, sasiadki z celi.
Valerie, autorka listu, pisafa: ,To byly najlepsze lata mojego zycia. Ale
amerykanska wojna przyszta w koncu i do Londynu. Potem skonczyl
sie czas roz. Dla wszystkich. Pamigtam, jak stowa zaczely zmienia¢ zna-
czenie. Jak nieznane dotad «zabezpieczenie» czy «interpretacja» budzity
lek, a «Nordycki Plomien» i «Ustawy o Lojalnoséci» — respekt. Pamigtam,
jak «inny» stawal si¢ synonimem «groznego»”’¢. Zmiana znaczenia wy-
branych stéw, tworzenie swoistej orwellowskiej nowomowy utatwia bu-
dowanie nowej rzeczywistosci, w ktdrej wszystko staje si¢ jednoznaczne.
Rezim Sultera, niczym orwellowski Wielki Brat”, sprawnie dostosowuje
swoj jezyk w celu konsolidowania wladzy i podkreslenia dominacji.

»Kazde ludzkie dzialanie — pisza Humberto R. Maturana i Franci-
sko J. Varela - przebiega za posrednictwem jezyka. Kazde dzialanie za
posrednictwem mowy odslania $wiat stworzony wraz z innymi w akcie

7> Ibidem.
76 Ibidem.

77 Powie$¢ Orwella Rok 1984 doskonale ukazuje znaczenie dominacji nad jezykiem,
a wrecz tworzenia nowego jezyka, jako zrodla wladzy.
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wspOlistnienia, ktory ksztaltuje cztowieka. Kazde dzialanie czlowieka
ma znaczenie etyczne, poniewaz jest aktem tworzenia ludzkiego $wia-
ta. To polgczenie czlowieka z cztowiekiem stanowi ostatecznie podsta-
we wszelkiej etyki jako wyrazu refleksji o prawomocnosci obecnosci
innych””®. Totalitarny system bazujacy na terrorze i wykluczeniu nie
pozostawia wiele miejsca na tworcze interakcje pomiedzy jednostkami,
na budowanie prawdziwej wspolnoty. Jedynie system umozliwiajacy jak
najbardziej ptynna koegzystencje ludzi z uwzglednieniem wszelkich
dzielacych ich réznic pozwala stworzy¢ spoteczenstwo szanujace indy-
widualne potrzeby jego czlonkéw. W jaki sposéb mozna dokonac ewo-
lucji z totalitarnego spoteczenstwa skutecznie zabijajacego indywidualne
dzialania, do demokratycznej struktury spoleczno-politycznej? Czy da
sie tego dokona¢ pokojowymi metodami, czy konieczna bedzie kolejna
rewolucja?
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H. Mutarana, E Varela, The Tree of Knowledge, za: E. Bendyk, Antymatrix. Czlowiek
w labiryncie sieci, Warszawa 2004, s. 47.






Rozdzial 3

Maska wolnosci

Mozecie zdmuchngd swiece

Lecz nie ugasicie pozaru

Jesli choé na chwilg ukaze sig ptomien
Wiatr roznieci go mocniej

(Peter Gabriel, Biko)!

Terror moze stuzy¢ jako narzedzie utrwalenia porzadku politycz-
nego, jednak jego lustrzane odbicie - terroryzm, moze stuzy¢ jako orez
sprzeciwu wobec panstwa i metoda odzyskania utraconej wolnosci. Ide-
ologiczne dyskursy dwudziestego pierwszego wieku przypisujg termino-
wi terroryzm jednoznacznie negatywne znaczenie, kojarzac tego rodzaju
akty z atakami na niewinne, przypadkowe ofiary. Zamachy z 11 wrze$nia
2001 roku stanowig punkt odniesienia dla wspdtczesnych debat o natu-
rze terroryzmu, jego przejawach oraz sposobach przeciwdzialania tego
typu przemocy politycznej. Warto jednak zastanowic sig, czy w totalitar-
nym spoleczenstwie, w ktérym polityczny dialog nie jest mozliwy, jed-
nostki pragnace walczy¢ o wolno$¢ nie majg prawa odwolac si¢ do bar-
dziej radykalnych metod dzialania, takze opartych na uzyciu przemocy.

Jednak nie tylko do niej sprowadzaja si¢ dostepne w totalitarnym
systemie formy sprzeciwu wobec dominacji wladzy. Pierwsza cze$¢ ni-
niejszego rozdzialu poswigcona bedzie ukazaniu réznych obliczy spo-
tecznego sprzeciwu obecnych w filmie V jak Vendetta, tych mniej i tych
bardziej radykalnych. Cho¢ V odwoluje si¢ do terroryzmu jako formy
walki z opresyjng wladza, rownie skuteczng metoda jest jej wy$mianie.

! Tlumaczenie za: S. Bright, Peter Gabriel. Misterny swiat, przel. G. Gasowski, uzup. P.
Kosinski, Krakdw 1994, s. 193.
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Ponadto metodg oporu jest zachowanie kulturalnego dziedzictwa, ktdre
niszczone jest przez totalitarny rezim.

Glowny bohater V' jak Vendetta stosuje radykalne metody oporu
wobec wladzy. Dokonuje zamachéw terrorystycznych, przejmuje kon-
trole nad kierowanymi przez Norsefire mediami, dokonuje sukcesywnej
eliminacji partyjnych elit. Z jednej strony jego dzialania mozna inter-
pretowac jako zemste, tytutowa vendette za doznane od rezimu krzyw-
dy. Z drugiej strony zdaja si¢ one wyzwala¢ spoleczenstwo z marazmu,
w ktory popadlo w wyniku poddania si¢ wladzy kanclerza Sutlera i jego
poplecznikéw. Przykladem tego wyzwolenia jest poddanie Evey inkar-
ceracji, w wyniku ktorej przestaje ona czu¢ obawy przed represyjnym
systemem. I wreszcie, wypada odpowiedzie¢ na pytanie o dopuszczal-
no$¢ odwolania sie¢ do terroryzmu jako metody walki politycznej. Czy
okolicznosci, w ktérych dziala V, uzasadniajg podjecie przez niego tego
rodzaju dzialan? Jakie warunki musi spetniac, o ile jest to w ogéle mozli-
we, akt terroryzmu, by stac si¢ uzasadniong metoda politycznego oporu?

Dzieto Alana Moorea i Davida Lloyda, a przede wszystkim jego fil-
mowa adaptacja, spopularyzowaly maske Guya Fawkesa jako symbol opo-
ru wobec niesprawiedliwych dzialan wladz, a takze nieetycznych dzialan
innych podmiotéw publicznych czy prywatnych. Maska, jaka w filmie V'
jak Vendetta przywdziewa glowny bohater, a ktorg rozsyla takze miesz-
kanicom Londynu, umozliwia anonimowy sprzeciw, co z kolei zapewnia
wigksze bezpieczenstwo protestujacym. Narysowana przez Davida Lloyda
maska, zostala zaadaptowana przez hacktywistow z ruchu Anonymous,
pojawiala si¢ na twarzach protestujacych podczas licznych manifestacji
wyrazajacych sprzeciw wobec kierunkéw rozwoju wspoltczesnego swiata,
jak na przyklad Occupy Wall Street. Maska Guya Fawkesa na stale weszta
do jezyka wspolczesnej polityki, symbolizujac sprzeciw, a zarazem goto-
wo$¢ podjecia dziatan majacych na celu poprawe zastanej rzeczywisto$ci.

3.1 Bunt
Bunt to swoista sztuka. V, ktéry pragnie ocali¢ od zapomnienia

i zniszczenia dobra odrzuconej przez totalitarny rezim kultury, uzywa
takze sztuki do transformacji rzeczywistoéci politycznej. Dobrze obrazu-
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je to scena poprzedzajgca wysadzenie budynku londynskiego sadu, tzw.
Old Bailey. Zanim V przystapi do dzialania, zaprasza uratowang przez
siebie z ragk Palcowych, Evey na swdj peten fajerwerkow spektakl: ,,Je-
stem — wspomina - swego rodzaju muzykiem, udajacym si¢ na szcze-
golny wystep”. ,Na czym grasz?” — pyta zamaskowanego bohatera zasko-
czona kobieta, na co ten odpowiada: ,,Na perkusji, lecz do dzisiejszej gali
zaangazuje calg orkiestre, i rad bede, jesli udasz sie ze mng” Zamach
na budynek sadu, to pierwszy z wielu aktéw niepostuszenstwa zapre-
zentowanych w filmie V jak Vendetta, ktorych finalnym celem ma by¢
zmiana ustroju Wielkiej Brytanii. V nie ogranicza si¢ przy tym wylacznie
do zamachow terrorystycznych, siegajac takze po bardziej subtelne me-
tody oddzialywania. Ponadto jego czyny zachecajg innych bohateréw do
podjecia aktow oporu wobec rezimu kanclerza Sutlera.

Vendetta. Powies¢ graficzng V jak Vendetta, jak i jej filmowq adapta-
cj¢, mozna odczyta¢ jako opowies¢ o zemscie jednostki skrzywdzonej
przez opresyjng wladze. V zostal umieszczony w obozie internowania
w Larkhill tylko za to, ze zostal zaliczony do jednej z niepozadanych
grup spolecznych’. Byl poddany okrutnym eksperymentom, dzigki
ktérym partia Norsefire mogla przeja¢ wladze, a on z kolei zostat obda-
rzony nadzwyczajnymi zdolno$ciami. Jego dzialania s skierowane wy-
tacznie przeciw osobom pracujacym w obozie w Larkhill oraz cztonkom
elity politycznej, ktdra zlecita dokonywanie aktéw politycznego terroru.
W trakcie prowadzonego $ledztwa inspektor Finch i jego partner Domi-
nic zdajg sobie sprawe z ukrytych motywacji V. Gtéwny bohater, wedle
relacji Dominica, odnalazl wszystkich pracownikéw: ,,Zabil wszystkich
- méwi Dominic. - Z jednym wyjatkiem™, ktorym okazuje si¢ kieru-
jaca eksperymentami doktor Delia Surridge. Z kolei przed ostatecznym
spotkaniem z kanclerzem Sutlerem V tlumaczy Evey: ,Czas stana¢ przed
mym stwdrcg i odwdzieczyc¢ si¢ za wszystko, co dla mnie zrobil™.

2 Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, scen. The Wachowski Brothers (wg powiesci gra-
ficznej narysowanej przez Davida Lloyda), wyst. N. Portman, H. Weaving, S. Rea, J. Hurt,
‘Warner Bros. Pictures, 2006.

3 Tozsamo$¢ V, jego ple¢, przynalezno$¢ rasowa, czy tozsamos¢ seksualna pozostaja
nieujawnione, zarowno w powiesci graficznej, jak i w filmie.

4 V jak Vendetta, rez. J. McTeigue, 2006.

> Ibidem.
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Formatywng rolg, jaka tragiczna przeszto$¢ odegrata w zyciu V, do-
brze ilustruje pozegnalna rozmowa z Evey, ktora decyduje sie opusci¢
siedzibe V po tym, jak poddal on ja symulowanej inkarceracji®. Evey
oddaje mu list od Valerie, ktéry wydaje jej si¢ kolejnym oszustwem ze
strony V. Jednak posta¢ Valerie okazuje si¢ prawdziwa, a list, ktory czy-
tala Evey, otrzymal od niej sam V w Larkhill. Evey zaczyna rozumiec¢
motywacje swojego przyjaciela, mentora i kata zarazem: ,Wigc o to
w tym wszystkim chodzi - méwi. - Mscisz si¢ na nich za to, co jej zro-
bili. I tobie”. V wyjasnia jej: ,,Dzigki temu, co zrobili, zaistniatem. Prawo
kosmosu: Kazda akcja wywoluje odpowiadajacy jej reakcje”. Evey nie
jest gotowa przyjac takiego rozumowania: ,,Tak to rozumiesz? — dopy-
tuje — Jak réwnanie?”, na co V odpowiada: ,,Zrobili mi co$ potwornego”
»1 stworzyli potwora” - ripostuje Evey’. Stowa V przywodza na mysl
istote stworzong przez Victora Frankensteina, bohatera powiesci Mary
Shelley, ktéry odrzucony przez swojego stworce postanawia si¢ na nim
zemsci¢, jednak z drugiej strony pragnie akceptacji i towarzyszki zycia®.
V podobnie jak ,,monstrum” doktora Frankensteina okazuje si¢ istota
wrazliwg, zdolng do samorozwoju, jednak nie mogaca si¢ pogodzi¢ ze
stanem rzeczy, ktory spowodowal jej pojawienie sie na $wiecie’.

Role zemsty dokonanej przez V na swoich stwoércach ukazujg licz-
ne intertekstualne nawigzania do filmowej adaptacji powiesci Aleksan-
dra Dumasa Hrabia Monte Christo z 1934 roku'. Powies¢ francuskiego
pisarza zostala takze wspomniana na kartach powiesci graficznej V' jak
Vendetta, jednak w komiksowym pierwowzorze jej znaczenie nie byto

¢ Wydarzenia te zostang szerzej opisane w kolejnym podrozdziale.

7 V jak Vendetta, rez. J. McTeigue, 2006.

8 M. Shelley, Frankenstein, przel. P. Lopatka, Warszawa 2005.

®  Co prawda, James McTeigue wskazuje na inne bezposrednie zrédla inspiracji w od-
niesieniu do sceny narodzin V (vide: V for Vendetta: From Script to Film, eds. S. Lamm, S.
Bray, New York 2006, s. 208-211), jednak trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze rézne adaptacje
powiesci Mary Shelley tez pozostawily swoje echo w uksztaltowaniu postaci V. Szeroko
o ekranizacjach i adaptacjach powieéci Frankenstein pisze Rafal Donica w: Frankenstein.
100 lat w kinie, Wroctaw 2012.

' Hrabia Monte Christo, rez. R.V. Lee, scen. P. Dunne, D. Totheroh, R.V. Lee (wg po-
wiesci A. Dumasa), wyst. R. Donat, E. Landi, L. Calhern, United Artists, 1934.

1 A.Moore (scen.), D. Lloyd (rys.), V jak Vendetta, ttum. J. Malczewski, Krakow 2003,
t. 1, s. 20. Powie$¢ Hrabia Monte Christo skrywa si¢ w cieniu reki V i widoczny jest jedy-
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specjalnie podkreslane. Z kolei w filmie V jak Vendetta posta¢ skrzyw-
dzonego hrabiego, ktéry po spedzeniu dziewietnastu lat w wiezieniu
dokonuje skrupulatnie zaplanowanej zemsty, jest przywolywana czesto,
zwlaszcza ze jego losy przypominaja zyciowe koleje V'2. Bohaterowie
obu tekstow (Edmund Dantes i V) zostajg niestusznie skazani na dtu-
goletni pobyt w wiezieniu, dla obu jest to okres formujacy ich charak-
ter i plany, obaj uciekajg z wigzienia, a wraz z ucieczka porzucajg daw-
nych siebie, stajac si¢ nowymi osobami gotowymi do realizacji zemsty.
Obaj takze realizuja z zelazng konsekwencja swdj plan, nawet jesli cze-
sto maja watpliwosci, co do moralnosci wlasnych dziatan. Jak zauwaza
Umberto Eco, piszac o archetypie bohatera powiesci francuskiego pisa-
rza: ,Dumas tworzy nielogiczng, rozedrgang psychologie nadczlowieka,
rozdartego pomiedzy upajajacg wszechmoca (zawdzigczang pienigdzom
i wladzy) a przerazeniem wlasng uprzywilejowang rola, czyli krétko mo-
wiac, udreczonego watpliwosciami i czerpigcego pocieszenie ze $wia-
domosci, ze jego wszechmoc bierze si¢ z cierpienia. (...) Hrabia Monte
Christo jest takze (nomen omen) Chrystusem, odpowiednio diabolicz-
nym, ktory zostaje zlozony do grobu w twierdzy If, padiszy ofiara ludz-
kiej niegodziwosci, a potem opuszcza go, aby sadzi¢ zywych i umartych
w glorii odnalezionego skarbu, nie zapominajac jednak, ze jest synem
czlowieczym”™?. V, podobnie jak Edmund Dantes, decyduje si¢ zbawi¢
spoteczenstwo od zlego rzadu, niestusznie krzywdzacego niewinnych
obywateli. Quasi-religijny charakter rezimu Sutlera, od ktérego V chce
uchroni¢ brytyjskie spoleczenstwo, wzmaga mozliwe religijne przestanie
jego antyrzadowej krucjaty. Jego zemsta ma zaréwno wymiar fizyczny,
przejawiajacy sie w zabojstwach kolejnych czlonkéw partyjnych elit, jak
i duchowy, czego przejawem jest proba zaapelowania do sumien pogra-
zonych w komfortowej apatii filmowych Brytyjczykow.

Oredzie. Jednym z kluczowych dziatan wywrotowych V jest emisja
wlasnego przekazu telewizyjnego za posrednictwem panstwowej stacji

nie fragment tytutu.

2 James R. Keller poswieca znaczeniu paraleli pomiedzy V a hrabig Monte Christo

caly rozdzial w swoje ksigzce. Vide: V for Vendetta as Cultural Pastiche. A Critical Study
of the Graphic Novel and Film, London-Jefferson, NC, 2008, s. 78-89.

B U. Eco, Pochwata «Monte Christo», przel. ]. Wajas, w: U. Eco, Po drugiej stronie lustra

i inne eseje. Znak, reprezentacja, iluzja, obraz, Warszawa 2012, s. 207.
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telewizyjnej BTN. V wkracza do siedziby stacji ubrany w pas z przymo-
cowanymi tadunkami wybuchowymi, terroryzujac ochrone oraz pra-
cownikow stacji. Zmusza takze kierownikéw placéwki do emisji nagra-
nia ze swoim przeslaniem do mieszkancéw Londynu. Przejecie, choc¢by
tymczasowe, rzagdowego narzedzia propagandy, staje si¢, obok zamachu
na Old Bailey, jednym z pierwszych przejawéw ostabienia totalitarnej
wiadzy.

Po uruchomieniu filmu, na ekranie pojawia si¢ symbol V (litera V
wpisana w okrag). Kiedy V zaczyna przemawia¢, na ekranie ukazuje si¢
gorna czes¢ jego sylwetki na tle czerwonych kotar. Ciemna kolorystyka
tta powoduje, ze najbardziej widoczna staje si¢ maska, ktorg przywdzie-
wa buntownik. W prawym dolnym rogu ekranu wida¢ logo VTV, ktéra
na kilka minut zastgpita BTN. W krotkim nagraniu V przedstawia po-
wody swojego buntu przeciw rezimowi partii Norsefire: ,, Dobry wieczér,
Londynczycy. Wybaczcie przerwe w programie. I ja, wzorem wielu z was,
ceni¢ sobie komfort rutyny, bezpieczenstwo tego, co znajome, blogos¢
powtarzalnodci. Lubie to jak kazdy. Jednak obyczaj czczenia wazkich
przesztych wydarzen, zwigzanych zwykle z czyims zgonem lub z konicem
krwawej walki, przynosi nam mily dzien wytchnienia. Pomyslatem, by
uczci¢ 5 listopada, dzien, ktory odszedl w niepamie¢, wyrywajac sie na
chwile z rytmu codziennosci, by zasig$é¢ do rozmowy. Niektorzy jednak
nie chca, by$my rozmawiali. Zapewne juz stycha¢ w stuchawkach rozka-
zy, a zbrojne oddzialy ruszaja w droge. Czemu? Poniewaz cho¢ mozna
zamieni¢ argumenty na ciosy palki, stowa zawsze zachowuja swoja moc.
Stowa niosg z sobg znaczenie, a tym, ktérzy umieja stucha¢, zwiastuja
prawde. A prawda jest taka, ze w tym kraju dzieje si¢ co$ niedobrego.
Czyz nie? Okrucienstwo i nieprawos¢, nietolerancja i ucisk. Dawne pra-
wo do sprzeciwu, wolnos¢ mowy i mysli, zastapili cenzorzy i system nad-
zoru wymuszajacy ulegloé¢. Jak to sie stalo? Kogo obwiniaé¢? Sa osoby
mniej i bardziej winne. Te ostatnie za to odpowiedza. Ale tak naprawde,
jesli szukacie winnych, wystarczy przejrzec si¢ w lustrze. Wiem, czemu
to zrobiliScie. Wiem, ze si¢ baliscie. Kto by si¢ nie bal? Wojna, terror,
zaraza. Miriady probleméw ttumigcych w was zdolnos¢ kojarzenia fak-
tow, jak i zdrowy rozsadek. Zmrozit was lgk, i w panice zwrdciliscie sie
do obecnego kanclerza, Adama Sutlera. Obiecal wam porzadek i po-
koj, w zamian za waszg cichg, pokorng uleglos¢. Wezoraj przerwatem
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te ciszg. Wczoraj zniszczytem gmach sadu, by przypomnie¢ krajowi to,
o czym zapomnial. 400 lat temu pewien zacny obywatel postanowit wbi¢
nam w pamie¢ dzien 5 listopada. Chcial przypomnie¢ $wiatu, ze row-
nos$¢, prawosc i wolnosé, to co$ wigcej niz tylko stowa, to punkty odnie-
sienia. A zatem, jesli nic nie widzicie, jesli zbrodnie tego rzadu sa wam
nieznane, pozwdlcie, by 5 listopada mijal niezauwazony. Ale jesli widzi-
cie to co ja, jesli czujecie to, co ja czuje, staficie przy mnie za rok od dzis,
przed bramami Parlamentu, by urzadzi¢ im 5 listopada, ktéry nigdy nie
pojdzie w zapomnienie™.

V zaczyna swoja przemowe od przeprosin za zakldcenie widzom co-
dziennej rutyny, tak potrzebnej w ksztalttowaniu wlasnego, bezpiecznego
$wiata. Jednak czasem trzeba wyrwac si¢ tworzonego kokonu, spotkac
sie drugim czlowiekiem, porozmawiaé. V zaprasza mieszkancow na
rozmowe o ich kondycji, o stanie ich panstwa, o prawach i wolnosciach,
ktore zarzucili w imie wspomnianego wczesniej bezpieczenstwa. Pretek-
stem do niej jest kolejna rocznica spisku prochowego, ktérego gléwny
wykonawca chcial przypomnie¢ obywatelom Brytanii o prawdziwym
znaczeniu ich praw.

V rozumie motywy, dla ktérych filmowi Brytyjczycy przekaza-
li wladze w rece kanclerza Sutlera i jego poplecznikéw. ,Wojna, terror,
zaraza " wystarczyly, by pchna¢ jednostki do akceptacji ograniczenia
wolno$ci, w zamian za zapewnienie bezpieczenstwa. Nie zwalania ich
to jednak z odpowiedzialnosci za spoteczne i polityczne oblicze kraju,
za wlasne zniewolenie. Podporzadkowali si¢ rozkazom i zewnetrznej
kontroli, oddali prawo do samostanowienia skuszeni obietnicami, ktore
kosztowaly ich utrate tego co najcenniejsze. V zapewnia mieszkancow
Londynu, Ze winni ich losu zostang ukarani, ale aby bylo to mozliwe,
musza oni skonfrontowac sie ze swoja odpowiedzialnoscig za ten stan
rzeczy, musza spojrze¢ w lustro.

Dziatania Guya Fawkesa, ktérego imienia i nazwiska V nie wymienia
w swojej przemowie, symbolizuja, jego zdaniem przekonanie, ze podsta-
wowe wartos$ci, na ktérych oparte powinno by¢ spoleczenstwo (,,row-

71

no$¢, prawos¢ i wolnos$¢”), to wazne punkty odniesienia bez ktorych

" Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.
5 Ibidem.
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nie moze funkcjonowa¢ dobre spoleczenstwo. Koryguje prezentowane
w stacji BTN klamstwo wladzy, wedle ktorego zburzenie Old Bailey byto
planowane, podwazajac tym samym rezimowa propagande. Zaprasza
obywateli filmowej Wielkiej Brytanii do wspdlnej walki o ich prawa. Je-
$li, podobnie jak on, dostrzegaja otaczajace ich zlo, niech stang obok nie-
go za rok, podczas kolejnej Nocy Guya Fawkesa. Niech przypomna sobie
o prawach, ktdrych ich pozbawiono i niech beda gotowi o nie walczy¢.

Luis Silveiro zauwaza, ze w poréwnaniu z analogicznym oredziem
V wygloszonym w komiksowym pierwowzorze, bohater filmu V jak
Vendetta stosuje inne metody perswazji w stosunku do swoich odbior-
cow. Komiksowy V zachowuje si¢ bardziej jak nauczyciel przemawiaja-
cy z goéry do poszukujacych oswiecenia ucznidw, z kolei filmowy V ma
w sobie wiecej z pelnego pasji buntownika. ,,Cho¢ V Hugo Weavinga -
pisze Silveiro - nie traci rezonu, nawolujac do zgromadzenia, to jednak
jest on stonowany pod wzgledem kwiecisto$ci przemowy w poréwnaniu
z ksigzkg™'®.

Wladza nie zamierza jednak tolerowa¢ tego rodzaju dziatan. Podczas
wyglaszania przez V oredzia do szturmu na budynek stacji przygotowuja
sie specjalne oddzialy policji, co zreszta V w przewiduje w swojej prze-
mowie. Kanclerz Sutler domaga si¢ od Dascombe’a zaprzestania emisji,
to jednak okazuje si¢ niemozliwe, gdyz nadawany jest on na kanale awa-
ryjnym, a do tego jak wskazuje nadzorujacy BTN: ,,Sam pan chcial, by
sygnal docieral do kazdego odbiornika!””” Dowodzi to znakomitego
rozpoznania przez V stabosci systemu wladzy stworzonego przez Nor-
sefire. Z kolei dla rzadu emisja tego oredzia stanowi zagrozenie, ktore-
go zasieg trzeba zminimalizowa¢. Uzasadnia to, podanie zaraz po nim,
informacji o prawdopodobnej likwidacji terrorysty, jednak nie wszyscy
odbiorcy gotowi sg uwierzy¢ w oficjalny przebieg wydarzen.

W przebitkach pojawiajacych si¢ podczas prezentacji oredzia V
mozna przyjrzec si¢ reakcji Londynczykéw na stowa zamaskowanego
buntownika. Tworcy pokazujg reakcje rodziny nalezacej do klasy $red-

16 L. Silveiro Luis, «9 to 7». Considerations on «V for Vendetta»: Book and Film, praca

dyplomowa, Lisboa 2010, http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/4271/1/ulfl072368_
tm.pdf, dostep: 26.08.2013, s. 47. Analiza poréwnawcza komiksowego i filmowego prze-
moéwienia V znajduje sie na stronach 45-50.

7V jak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.
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niej, pensjonariuszy domu spokojnej starosci, bywalcéw lokalnego pubu,
ktorzy z zainteresowaniem stuchaja wywoddéw V. Ponadto widzimy stu-
chajacych przemdwienia inspektora Fincha, Evey, czy satyryka Gordona
Deitricha®®. To pierwszy moment, w ktérym, skonfrontowani z innym
niz oficjalny przekazem, obywatele Wielkiej Brytanii moga zacza¢ zasta-
nawia¢ sie nad swoja kondycja.

Kabaret. Efektem podjetych przez V dziatan byto osmielenie wspot-
obywateli, ktérych coraz bardziej uwieral kierowany przez kanclerza
Sutlera rezim. Ukaranie przez niego, tak jak obiecal w swoim oredziu,
kolejnych partyjnych dygnitarzy zachecilo innych do protestu przeciw
wladzy partii Norsefire. Przejawem takiego buntu byl kabaretowy show
prowadzony przez wspomnianego wczesniej Gordona Deitricha. Gwiaz-
dor telewizji udzielit go$ciny Evey, kiedy ta uciekta od V po zabodjstwie
biskupa Lillimana. W rozmowie z Evey ujawnil si¢ jako niezbyt lojalny
zwolennik wladzy, ktéry podziela wygltoszone przez V opinie o stanie
Wielkiej Brytanii. ,Oczywiécie mial racje — pyta Gordon Evey, - co? Zle
sie w tym kraju dzieje”".

Coraz bardziej zawiedziony dzialaniami wtadzy, Deitrich decyduje
sie zmieni¢ scenariusz swojego show, rezygnujac z zaaprobowanego juz
przez cenzure, na rzecz zdecydowanie bardziej wywrotowego. Go$ciem
programu okazuje si¢ by¢ sam kanclerz, ktéry zostaje przez prowadza-
cego, w oparach absurdalnego humoru, zréwnany z V. W studio pojawia
sie bowiem terrorysta, platajacy liczne figle ,,kanclerzowi’, a kiedy V zo-
stanie schwytany, a jego maska zdarta, wyjrzy spod niej oblicze kanclerza
Sutlera. Obaj ,kanclerze” zaczng oskarzac si¢ uzurpacje, a efektem ich
bojki bedzie zastrzelenie ich, na ich wlasny rozkaz, przez zolnierzy. Sty-
lizowany na kabaretowe programy Benny Hilla show, co pokazujg prze-
bitki, spodobal sie obywatelom Wielkiej Brytanii. W przebitkach mozna
zobaczy¢ rowniez reakcje prawdziwego kanclerza Sutlera, ktory pod ko-
niec ze zto$ci miazdzy trzymang w dloni szklanke wypeltniong cieptym
mlekiem.

8 Podobny zabieg tworcy filmu beda wielokrotnie stosowa¢ w dalszej czeéci filmu V

jak Vendetta.
9V jak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.
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Istotne w tym miejscu jest zréwnanie V z Sulterem, ktdre ukazuje tego
drugiego jako terroryste bezwzglednie gnebigcego swoj naréd. Zdaniem
Slavoja Zizka metody ich dzialania sg analogiczne. Jeden i drugi odwotu-
ja sie do terroru, aby osiagnac polityczne cele. Obaj takze skrywaja swoje
prawdziwe oblicza pod maska. Nigdy nie poznajemy twarzy V, a Sutlera
ogladamy za posrednictwem ekranu®. Laczy ich zatem zdolno$¢ mani-
pulacji obrazem w celu realizacji politycznych celow. Wreszcie, pogrzeb
V ma charakter pogrzebu wikinga, co zdaniem Zizka, jest odwolaniem
do nazwy partii Sutlera (Norsefire). ,A zatem gdy Evey zostaje uwigzio-
naijej torturowana przez V, zeby nauczyla si¢ przezwycigzac strach i by¢
wolng, to czy nie przypomina to tego, co Sutler robi wszystkim miesz-
kancom Anglii? Terroryzuje ich, by stali si¢ wolni i dokonali buntu”.
Twarz buntu i oblicze zniewolenia okazuja si¢, jego zdaniem, identyczne.

Konsekwencje emisji programu satyrycznego okazuja si¢ tragicz-
ne dla jego tworcy, cho¢ sam Deitrich w rozmowie ze swoim agentem
stwierdza: ,,Co zrobig? Nalozg kare? Wielkie cos. Mamy rekordowg ogla-
dalnos$¢. Jeste$ moim agentem. Za to ci place. Chron mnie™*. Z kolei
zatroskanej Evey tlumaczy: ,,Bedzie tak: publiczne przeprosiny, nudna
impreza dobroczynna, a oglagdalnos¢ siegnie do nieba. Bedzie $wietnie.
Wierz mi”>. Niestety prognozy telewizyjnego celebryty nie sprawdzaja
sie. Deitrich zostaje pojmany przez funkcjonariuszy Palca, na ktorych
czele stoi sam Peter Creedy. Przed pobiciem satyryka, cedzi on: ,,Prze-
stalo by¢ $miesznie, co, $mieszku?”**. Evey natomiast zostaje pojmana
i wtracona do wiezienia przez, jak jej si¢ wydaje, Palcowych, a w rzeczy-
wistosci przez V. Kiedy maskarada wychodzi na jaw, V wyjawia Evey, co
stalo sie z jej przyjacielem: ,Niestety, pan Deitrich nie zyje. Sadzitem,
ze go aresztuja, ale gdy znalezli Koran, kazali go straci¢”*. Cena opo-
ru, moze okaza¢ si¢ dla dysydentéw bardzo duza, jednak ich dziatania

20 Z wyjatkiem, co zaznacza stowenski filozof, momentu jego $mierci.

2§, Zizek, W obronie przegranych spraw, przel. . Kutyta, Warszawa 2008, s. 191.
2V jak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.

»  Ibidem.

#  Ibidem. Scena ta przypomina scene porwania przez Palcowych matki Evey.

»  Ibidem. W piwnicy swojego domu Deitrich przechowywat rekopis Koranu z XIV wie-
ku. Ukryte pomieszczenie w domu prezentera telewizyjnego stanowilo jego wersje Galerii
Cieni.
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przyczyniaja sie do podwazenia legitymizacji wiadzy oraz moga zacheci¢
innych do aktywnego oporu.

Galeria Cieni. Kiedy V zostaje zaatakowany przez partnera inspek-
tora Fincha podczas ucieczki ze stacji telewizyjnej BTN, tuz po wyglo-
szeniu wspomnianego wczesniej oredzia do mieszkancéow Londynu,
z pomocy przychodzi mu Evey. Pozbawiona przytomnosci kobieta budzi
sie po pewnym czasie w pomieszczeniu wypetnionym ksigzkami. Kiedy
wychodzi z niego do ,,salonu” ukazuje si¢ jej pomieszczenie wypelnio-
ne dziefami sztuki. Na pytanie ze strony zdezorientowanej Evey: ,,Skad
masz te rzeczy?’, V odpowiada: ,,Réznie. Wigkszo$¢ z Ministerstwa ds.
Materialéw Wywrotowych”. ,Ukradles?” — Evey wydaje sie zaskoczona
jego odpowiedzig, na co V spokojnie thumaczy: ,,Boze uchowaj. Kradziez
implikuje wlasnos¢. Nie mozna okras¢ cenzora. Odebralem je™*. Dzia-
lanie V od poczatku rodzi pytania natury etycznej. Czy kradziez zaka-
zanych przez polityczny rezim i narazonych na zniszczenie dziet sztuki
mozna uzna¢ za dzialanie moralnie naganne? V chroni wszak dobra kul-
tury, ktére w najlepszym przypadku niszczaly ukryte przed wzrokiem
obywateli.

W totalitarnym spoleczenstwie sportretowanym w filmie V jak Ven-
detta obywatele Wielkiej Brytanii karmieni s tekstami kultury, ktore
maja wzbudzi¢ w nich wtasciwe postawy, wskaza¢ wrogéw oraz obron-
cow. Przykladem takiego serialu jest ogladany przez ochroniarza stacji
BTN serial o przygodach Storma Saxona. Wptyw przygéd popularnego
bohatera wida¢ w jego reakcji na pojawienie si¢ V siedzibie stacji telewi-
zyjnej, kiedy to spanikowany wykrzykuje pod adresem zamaskowanego
terrorysty: ,,Identyfikator, nim Storm Saxon skopie ci dup¢””. W obli-
czu zagrozenia atakiem kazda jednostka powinna za kazda ceng¢ broni¢
zastanego porzadku. Teksty kultury hegemonicznej ukazuja wylacznie
jedynie stuszny obraz $wiata.

Galeria Cieni, w ktorej mieszka V, to z kolei miejsce, ktdre jak za-
uwaza Keller, jest przeciwienstwem jednorodnosci kultury dominujacej.
»Jest sama w sobie réznorodna, wnosi przeblysk wielosci spojrzen na
$wiat i intelektualnych, kulturowych, estetycznych episteme, wzajemnie

2 Ibidem.
27 Ibidem.
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rzucajacych na siebie cienie”. V stara si¢ ocali¢ wielo$¢, ktora decydo-
wala o pigknie, a mianowicie dzieta ocenzurowane przez Ministerstwo
ds. Materialéw Wywrotowych, jako potencjalnie niebezpieczne ze wzgle-
du na prezentowane tresci. Reguly wpisywania dziel na wspomniang li-
ste nie s znane, lecz z pewnoscia znalez¢ na niej mozna wszelkie tresci
kojarzace sie elitom politycznym z oporem spotecznym. Kiedy kanclerz
Sutler dowiaduje si¢, ze wysadzeniu w powietrze budynku sadu Old Ba-
iley, towarzyszyla emitowana z rozwieszonych w Londynie glo$nikéw
uwertura Rok 1812 Piotra Czajkowskiego, stwierdza krétko: ,Wpiszcie
utwor na czarng liste”>.

V poprzez swoje dzialania, poprzez przejmowanie utraconych przez
spoleczenstwo dobr kultury®, pragnie zachowa¢ dziedzictwo minionej
rzeczywisto$ci, ktdre moze sta¢ si¢ czym$ waznym dla wyzwolonych
spod totalitarnej wladzy pokolen. V zachowuje cienie tego, co liberalne
spofeczenstwa, otwarte i przygotowane na radzenie sobie z artystyczna
wolnoscig, uwazaly za wartosciowe. Jego siedziba staje si¢ swoistym kul-
turowym podziemiem, ktdrego sila moze rozsadzi¢ represyjny system,
o ile nieakceptowane teksty zostang wykorzystane przez opierajacych si¢
dyktaturze.

3.2 Terroryzm

Terror stosowany przez rzad jako narzedzie sprawowania wladzy,
jak wczes$niej wspominatem, moze powodowac opdr ze strony podda-
nych jego oddzialywaniu obywateli. Opdr ten moze przybiera¢ rézne
formy, od pokojowych manifestacji az po odwotanie si¢ do przemocy
politycznej. GIéwng metoda stosowang przez V w jego krucjacie przeciw
monopolowi wladzy partii Norsefire, s akty terroryzmu oraz zabdjstwa
polityczne dokonywane na czlonkach elity wladzy. Wykorzystanie przez
buntownika metod terrorystycznych, ktére wspolczesnie powszechnie

% JR. Keller, V for Vendetta as Cultural Pastiche, s. 26. Podkre§lenie Kellera.
»  Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.

% Dziela znajdujace si¢ w Galerii Cieni szczegélowo opisuje J.R. Keller, vide: V for

Vendetta as Cultural Pastiche, s. 165-190.
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uznawane s3 za moralnie naganne, prowokuje pytania dotyczace etycz-
nej strony dziatan V. Najwazniejszym z nich jest, czy w sytuacji gdy nie
ma mozliwosci dokonania politycznej zmiany na drodze reform lub
konsensusu, odwotanie si¢ do aktéw przemocy politycznej moze zostaé
uzasadnione.

Terroryzm. Virginia Held wskazuje na zwyczaj jezykowy, ktory
»W znamienny sposob odnosi (...) stowo [terroryzm — W.L.] do czynéw
popetnianych przez tych, ktorych poglady i cele méwiacy potepia, a nie
odnosi do podobnych czynéw tych osoéb, z ktérych pogladami i celami
mowigcy si¢ utozsamia. Ponadto zwyczaj jezykowy znacznie czesciej od-
nosi to stowo do oséb zagrazajacych okrzeplym porzadkom i rzadom,
niz do uzywajacych podobnego rodzaju przemocy w celu ich podtrzy-
mania™'. Rozstrzygniecie, co jest aktem terroryzmu, sprowadza si¢ za-
tem do kwestii legalnosci oraz tego, kto o tej legalnosci decyduje.

C.AlJ. Cody definiuje akt terroryzmu jako ,,polityczne dzialanie po-
dejmowane zazwyczaj przez grupe zorganizowang obejmujace umyslne
pozbawienie zycia lub wyrzadzenie innej powaznej krzywdy niewalczg-
cym, lub grozenie tym, lub umyslny, powazny zamach przeciwko mieniu
niewalczacych, lub grozenie nim”*?. Cody zauwaza takze, ze problemy
ze zdefiniowaniem konkretnego aktu jako terrorystyczny wynikaja z in-
nego spojrzenia na dzialania réznych podmiotéw. ,W odniesieniu do
wlasnego panstwa — pisze Cody - przyjmuje si¢ pewne kryterium utyli-
tarystyczne, uprawniajace umyslne zabijanie niewalczacych, tak ze tego
rodzaju akty terroryzmu panstwowego jak zbombardowanie Drezna
uwaza si¢ za usankcjonowane moralnie przez dobre cele, jakim rzekomo
stuza. (...) W odniesieniu do rewolucjonisty gléwny poglad jest taki, ze
jezeli nawet jego sprawa okazuje si¢ stuszna, a rewolucja uprawniona, to
jego metody s3 niemoralne same w sobie lub z racji tego, co obejmuja.
W odniesieniu do panstwa lub jego organéw 6w poglad zostaje po ci-
chu zapomniany, a w zamian przywoluje si¢ wzgledy utylitarystyczne,
ktérych odmawia si¢ rewolucjonistom”?. Do oceny ich dziatan stosuje

' V. Held, Terroryzm, uprawnienia i cele polityczne, przel. M. Szczubialka, w: Etyka
wojny. Antologia tekstéw, red. T. Zuradzki, T. Kuninski, Warszawa 2009, s. 321.

2 C.A.J. Cody, Moralnos$¢ terroryzmu, przel. M. Szczubialka, w: Etyka wojny, s. 304.
3 Ibidem, s. 309.
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sie bowiem kryteria wewnetrzne, wedle ktorych inaczej osadza sie akt
zabijania niewalczacych.

Z kolei Virginia Held traktuje terroryzm ,jako forme przemocy stu-
z3cg osigganiu celow politycznych, przy czym szerzenie strachu zajmuje
na ogot poczesne miejsce wirdd zamierzonych skutkéow. Z powodow po-
dobnych do tych, ktére pozniej podnosili rowniez inni, przemoc i terro-
ryzm ograniczylam do szkdd wyrzadzanych ludziom, nie mieniu. Nie-
kiedy, cho¢ nie zawsze, szkodzenie mieniu szkodzi ludziom, lecz musi
by¢ zamierzone™*. Autorka rozwaza takze kwesti¢ moralnego usprawie-
dliwienia terroryzmu, dochodzac do wniosku, ze ,,0 ile wchodzace w gre
naruszenia uprawnien sa mniej wiecej rownie powazne, o tyle na gruncie
wymogow sprawiedliwosci lepiej jest je wyrownac przez dzialanie, ktore
potozy im kres, niz skazywac pewna grupe, ktdrej uprawnienia dotad na
szeroka skale naruszano, na trwanie w tej sytuacji’*. Autorka dostrzega
liczne trudnosci w definiowaniu sytuacji uzasadniajacych odwotanie sie
do aktow terroryzmu, jednak nie wyklucza mozliwosci zgodnego z zasa-
dami moralnymi ich dokonania.

Cytowany przez Jamesa R. Kellera, Harry R. Targ okresla rewolu-
cyjny terroryzm jako ,,forme postepowania jednostek lub grup wspiera-
jaca fundamentalng zmiane w danym spoteczenstwie. To grozenie oraz
uzywanie przemocy wobec jednostek wybranych przez terrorystow ze
wzgledu na ich symboliczne znaczenie w celu zszokowania spofeczno-
$ci poprzez strach lub respekt™. Zauwaza on, ze ten rodzaj politycznej
przemocy nie jest charakterystyczny dla rezimoéw liberalno-demokra-
tycznych, a raczej dla tych opresywnych w stosunku do jednostek.

W odniesieniu do filmowej adaptacji powiesci graficznej V jak Ven-
detta przywolane powyzej definicje pozwalaja spojrze¢ na dzialalnos¢
gléwnego bohatera w szerszym kontekscie, zostawiajacym przestrzen
do dyskusji o moralnej naturze jego dzialan. Wspomniany przed chwi-
la Keller zauwaza, ze ,,V jak Vendetta zdaje si¢ akceptowac terroryzm,

* V. Held, Terroryzm, uprawnienia i cele polityczne, przel. M. Szczubialka, w: Etyka
wojny, s. 325.

% Ibidem, s. 339.

% H.R. Targ, Societal Structure and Revolutionary Terrorism: A Preliminary Investiga-

tion, za: J.R. Keller, V for Vendetta as Cultural Pastiche, s. 40.
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a przynajmniej sprawia, ze jaka$ czes¢ terroryzmu wydaje si¢ usprawie-
dliwiong ekspresja wscieklosci bezsilnych wobec tyranii wiekszosci lub
systemu””’. Tworcy V jak Vendetta bardzo dokladnie pokazali moty-
wacje filmowego rewolucjonisty, dbajac takze o ukazanie, na zasadzie
kontrastu wobec stosowane]j przez niego przemocy, terroru ze strony
panstwa.

Tym, co najbardziej odréznia dzialania V od metod stosowanych
przez partie Norsefire, jest ich jawno$¢. V nie ukrywa swoich zamiaréw
przed brytyjskim spoleczenstwem, otwarcie zwracajac si¢ do niego w ana-
lizowanym w poprzednim podrozdziale oredziu. V spokojnie ttumaczy
swoje dzialania Evey, zszokowanej faktem, ze uzyt on jej karty dostepu
do budynku BTN, aby moéc zabi¢ Lewisa Prothero. Motywuje je checig
wymierzenia sprawiedliwosci: ,,Przemoc moze stuzy¢ dobru. (...) Ludzie
jego pokroju stoja ponad prawem™. Na pytanie ze strony Evey: ,,Zabijesz
kogo$ jeszcze?”, V odpowiada spokojnie, a zarazem stanowczo: ,,Tak™.

V dba takze, aby ofiarami jego dziatan nie padly postronne osoby.
Wysadzane przez niego budynki, zaréwno Parlamentu, jak i Old Ba-
iley sa puste. Kiedy podkiada bombe w siedzibie stacji BTN, uruchamia
alarm przeciwpozarowy, dzieki czemu niewinni ludzie opuszczaja budy-
nek. W siedzibie stacji zostaje jedynie jej kierownictwo oraz przedstawi-
ciele stuzb policyjnych i wojskowych, ktérzy sa wspétodpowiedzialni za
ucisk brytyjskiego spoleczenstwa®. Jego celem nie jest zastraszenie cale-
go spoleczenstwa, a jedynie politycznych elit, ktére stosuja terror wobec
obywateli. Jego zdaniem, jak tltumaczy Evey, ,,ludzie nie powinni bac si¢
rzadzacych. To wladza powinna bac¢ si¢ ludzi”*. A jedyna metoda zwal-
czania opresyjnej wladzy, jest wzbudzenie strachu u rzadzacych.

Strach przed buntownikiem znakomicie uwidacznia scena konfron-
tacji pomiedzy V a Creedym. Przerazenie zwierzchnika tajnej policji
wzbudza niemozno$¢ usmiercenia buntownika, a takze §wiadomos¢, ze

7 JR.Keller, V for Vendetta as Cultural Pastiche, s. 22.
3% Vjak Vendetta, rez. J. McTeigue, 2006.

¥ Ibidem.

0 Na ten aspekt dziatan V zwraca takze uwage James R. Keller, vide: V for Vendetta as
Cultural Pastiche, s. 41-42.

1 Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.
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pozostal on jedynym zyjacym czlonkiem partii. Jednak wtadza, ktéra
moglby przejaé, gdyby przezyt konfrontacje z V, bylaby iluzoryczna.

Szczegdlnie przejmujacy, a zarazem przelomowy jesli chodzi o wy-
budzenie brytyjskiego spoteczenstwa z letargu, okazuje si¢ moment za-
béjstwa dziewczynki noszacej maske*” Guya Fawkesa. Reakcja lokalnej
spoltecznosci $wiadczy o tym, ze bariera strachu zostaje przetamana.
Ludzie zabijaja niedawnego stroza porzadku, ktéry dopuscit si¢ zbrodni
tylko z powodu zalozenia przez dziecko maski V*. Zamaskowany bun-
townik odnidst sukces, zarzewia buntu rozlewaja si¢ po kraju, a jedyna
reakcja, do ktorej zdolne sg wladze, jest gwaltowna, niczym nieograni-
czona przemoc.

Tyranobdjstwo. Czy okrucienstwa doswiadczane ze strony wladzy
famigcej wszelkie prawa jednostek powinny spotkac si¢ radykalng odpo-
wiedzig ze strony czlonkéw spoleczenstwa? Bernard Crick zatytulowat
jedno ze swoich radiowych wystapien Should Tyrants Be Killed? W arty-
kule The Justifications of Violence udzielil na to pytanie nastepujacej od-
powiedzi: ,Oczywista odpowiedziag w ramach tradycji zachodniej mysli
politycznej jest «tak»: tyrandw nalezy zabija¢”*. Autor, odwolujac si¢ do
tradycji mysli zachodniej, uznaje, ze tyranobdjstwo od zawsze bylo uzna-
wane za moralne. Przywoluje przy tym tradycje sredniowiecznej mysli
chrzescijanskiej (Swiety Tomasz z Akwinu) czy tez protestanckiej®.

Opierajac sie na pogladach wyrazonych przez $w. Tomasza z Akwi-
nu, Crick podsumowuje doktryne tyranobdjstwa w czterech punktach.
Pierwszy, zaklada ze tyran zdobyl wladze poprzez przemoc. Drugi wska-
zuje na konieczno$¢ ztamania przez wladce prawa boskiego i naturalne-
go oraz stwarzanie zagrozenia dla moralnosci i zycia swoich poddanych.
Trzeci warunek zaklada, ze zabojstwo tyrana jest jedyna mozliwoscig

2 Jest ona jedna z najczesciej pojawiajacych sie postaci z drugiego planu. Jest czton-
kiem rodziny, ktdra pojawia si¢ w licznych przebitkach w obrazie J. McTeigue’a.

# V rozeslal do mieszkancéw Londynu osiem konteneréw masek Guya Fawkesa. ,,Co
najmniej kilkaset tysiecy” — stwierdza Dominic. Ich pojawienie sie na ulicach powoduje
chaos. Jedyna rekcja Sultera jest wykrzyczany rozkaz: ,, Aresztowa¢ kazdego posiadacza
maski!” (V jak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006)

4 B. Crick, Justifications of Violence, ,,The Political Quarterly” 2006, Vol. 77, No. 4, s.
434,

* Ibidem, s. 434-435. O $redniowiecznych koncepcjach tyranobdjstwa, vide: J. Basz-
kiewicz, Mysl polityczna wiekéw srednich, Poznai 1998.
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zmiany stanu rzeczy. I wreszcie, Ze zabdjstwo tyrana zapewni poprawe
losu spoteczenstwa i panstwa. Crick podkresla, Ze motywem nie moze
by¢ zemsta czy kara, bo ta jest w rekach Absolutu.

Koncepcja charakteryzowana przez Cricka wydaje sie spojna z dzia-
taniami V. Zamaskowany buntownik pragnie ocali¢ brytyjskie spote-
czenstwo przez tyranem, ktory przejal wladze w wyniku zlecenia aktow
terroryzmu skierowanych wobec obywateli wlasnego panstwa. Ograni-
czenie wolnosci obywateli oraz narzucanie jedynie stusznej moralnodci
sprawiaja, ze wladca obraca si¢ przeciw normom etycznym wyzszego
rzedu. Zabojstwo Sutlera i jego poplecznikéw daje nadzieje, cho¢ nie
pewnos¢, ze brytyjskie spoteczenstwo opierac si¢ bedzie na bardziej de-
mokratycznych zasadach, co przyczyni sie do realizacji punktu czwar-
tego ogodlnej poprawy losu jednostek i panstwa. Jedynie fakt, ze na akt
tyranobdjstwa, naklada si¢ prywatna vendetta ze strony V za doznane
od rezimu krzywdy, odbiega od warunkéw wymienionych przez Cricka
za Akwinata.

Rozpoznanie. Sukces V wynika z doglebnej znajomosci systemu,
z ktérym walczy”. W rozmowie z Dominikiem, swoim partnerem,
inspektor Finch stwierdza: ,,Problem w tym, Ze zna nas lepiej niz my
sami’*. Aby lepiej zrozumie¢ mechanizm dzialania V, Erich Finch de-
cyzuje sie na niebezpieczng podréz: ,Dlatego pojechalem wczoraj do
Larkhill. Musialem to zobaczy¢. Niewiele zostalo. Ale kiedy tam si¢ zna-
laztem, zaszto co$ dziwnego. Nagle poczulem, ze wszystko si¢ zazgbia.
Pojatem, ze caly ten ciag powiazanych zdarzen zaczat si¢ na dlugo przed
Larkhill. Czulem, ze widze wszystko to, co bylo... i co bedzie. Zupelnie
jakby wszystko ulozylo sie w logiczny wzor. I zrozumiatem, ze wszyscy
stanowimy jego cze$¢... i tkwimy w jego pultapce™. Podczas relacji Fin-

6 B. Crick, Justifications of Violence, s. 434.

7 Zrodla wiedzy V w filmie pozostaja nieujawnione, podczas gdy autorzy powiesci
graficznej w kilku scenach zaprezentowali skad protagonista czerpal swa wiedzg o sta-
bosciach systemu zarzadzanego przez partie Norsefire. Vide: A. Moore (scen.), D. Lloyd
(rys.), V jak Vendetta, t. 2, s. 43-44, 67, 74-75.

¥ Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.
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Ibidem. W komiksowym pierwowzorze Finch takze udaje si¢ do Larkhill, gdzie za-
zywa LSD, aby moc lepiej wezud si¢ w psychike V. Pod wptywem narkotyku do$wiadcza
wizji, w ktorych konfrontuje si¢ ze swoja przeszloscia, z tym co on i brytyjskie spoleczen-
stwo utracili odrzucajac wielokulturowe dziedzictwo. Dzieki tej wyprawie byl w stanie
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cha w przebitkach ukazuja si¢ obrazy przeszlych i przysztych wydarzen,
z ktorych chaosu wydaje sie wylaniaé przyszlty porzadek.

Stuchajacy relacji przetozonego Dominic moze zada¢ tylko jedno
pytanie: ,,I wie pan, co bedzie dalej?” Finch nie jest w stanie udzieli¢
jednoznacznej odpowiedzi: ,,Nie. To bylo tylko przeczucie. Ale moge sie
domysla¢. W takim chaosie kto$ zrobi cos gtupiego. A kiedy tak sie sta-
nie, zrobi si¢ paskudnie. A wtedy Sutler bedzie zmuszony zrobi¢ jedy-
ne, co potrafi. A na tym etapie V musi tylko dotrzymac danego stowa.
A woéwczas..” Kiedy Finch konczy swoja wypowiedz funkcjonariusz
Palca strzela w plecy uciekajgcej dziewczynki, ktéra ma na twarzy maske
Guya Fawkesa, co jak wspomniatem wcze$niej, powoduje gwattowna re-
akcje ze strony mieszkancéw Londynu.

Dzialania V sg doskonale zaplanowane, kazdy kolejny krok w kie-
runku obalenia dyktatury partii Norsefire jest dokladnie przemysla-
ny. Wizualizacjg idealnego porzadku dzialania jest symbol V ulozony
z czerwonych i czarnych klockéw domina, ktére gléwny bohater prze-
wraca tuz przed rozpoczeciem finalowego starcia przedstawicielami to-
talitarnej wladzy. Przewrdcenie kostek symbolizuje efekt domina, ktory
wywolaly dzialania V, a ktérych rezultatem moze by¢ odzyskanie przez
brytyjskie spoteczenstwo wolnosci®'.

Wyzwolenie. Eksperymenty przeprowadzone na V w wigzieniu
Larkhill uksztaltowaly zaréwno jego zdolnosci fizyczne, jak i wplynety
na umyst gléwnego bohatera. Ponadto w odczuciu V pozwolily mu na
wyzbycie sie¢ strachu, przez co stal si¢ wolny. Postanawia zatem uwol-
ni¢ od strachu takze Evey, ktora ponownie ratuje z ragk oprawcéw. Evey,
po ucieczce z domu Gordona Deitricha, ktérego porwali funcjonariusze
Palca, jest przekonana, ze sama takze jest w ich rekach.

Evey zostaje przestuchana, a kiedy nie chce wyjawi¢ szczegétéw do-
tyczacych miejsca pobytu V, zostaje ogolona, przebrana w wiezienny dre-

przepracowac swoje traumy i odzyska¢ wolnos¢ niczym V i Evey. Vide: A. Moore (scen.),
D. Lloyd (rys.), V jak Vendetta, t. 2, s. 76-82. Film i powie$¢ graficzna V jak Vendetta
w kontekscie traumy analizuje Peter Paik w: From Utopia to Apocalypse: Science Fiction
and the Politics of Catastrophe, Minneapolis-London 2010, s. 166-182.

3 Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.

' Podobnie postrzega znaczenie tej sceny James McTeigue, vide: V for Vendetta: From

Script to Film, s. 201.
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lich i wtracona do celi, ktérg opuszcza na kolejne przestuchania i tortury.
Jedynym towarzyszem jej niedoli jest szczur, ktérego towarzystwo prze-
staje jej z czasem przeszkadzac. Sile, aby przetrwac kolejne okrucienstwa
zwigzane z ciggnacymi si¢ w nieskonczonos$¢ przestuchaniami, czerpie
ze znalezionego w szczelinie listu od wspotwiezniarki, Valerie, ktora opi-
suje w nim swojg biografie: ,Nie potrafie ci dowies¢, ze to nie jedna z ich
sztuczek, ale trudno. Mam na imig¢ Valerie. Dlugo juz chyba nie pozyje,
a chce komus o sobie opowiedzie¢. To jedyna autobiografia, jaka jest mi
dane spisac. I, Boze, utrwalam ja na papierze toaletowym. Urodzitam si¢
w Nottingham w roku 1985. Mam stamtad niewiele wspomnien, ale pa-
mietam deszcz. Babcia miata farme w Tottle Brook. Mowila, ze w desz-
czu jest Pan Bog. Zdatam egzamin do zenskiego gimnazjum. Tam po-
znalam swojg pierwszg dziewczyne, Sare. Pamietam jej nadgarstki. Byly
piekne. Sadzitam, ze to mito$¢ na wieki. Nauczycielka stwierdzila, ze to
kaprys okresu dorastania mijajacy z wiekiem. U Sary minal. U mnie nie.
W roku 2002 zakochalam sie¢ w pewnej Christinie. I wtedy wyznalam to
rodzicom. Nie databym rady, gdyby Chris nie trzymata mnie za reke. Oj-
ciec nie chcial na mnie patrze¢. Kazal mi si¢ wynosic i nie wraca¢. Matka
milczala. Powiedzialam im tylko prawdg. Czy bylam egoistka? Kupczymy
wlasng uczciwoscig, ale tak naprawde tylko ja mamy. To ostatni cal na-
szej tozsamosci. Ale w obrebie tego cala jestesmy wolni. Zawsze wiedzia-
tam, co bede robi¢ w zyciu. W 2015 roku zagralam w swoim pierwszym
filmie, «Na Solnej Réwninie». To byta rola mojego Zycia. Ale nie zawodo-
wego. Byta nig, bo na planie poznatam Ruth. Po pierwszym pocalunku
wiedzialam, Ze juz nigdy nie chce calowa¢ innych warg. Wynajelysmy
w Londynie mieszkanko. Zasadzita w skrzynce Szkartatng Carson, wiec
nasz dom zawsze pachnial rézami. To byly najlepsze lata mojego zycia.
Ale amerykanska wojna przyszta w koncu i do Londynu. Potem skonczyt
sie czas r6z. Dla wszystkich. Pamietam, jak stowa zaczety zmienia¢ zna-
czenie. Jak nieznane dotad «zabezpieczenie» czy «interpretacja» budzity
lek, a «Nordycki Ptomien» i «Ustawy o Lojalnosci» — respekt. Pamietam,
jak «inny» stawal si¢ synonimem «groznego». Wcigz tego nie rozumiem.
Dlaczego tak nas nienawidza? Aresztowali Ruth, kiedy wyszta kupi¢ cos
do jedzenia. Jeszcze nigdy w zyciu tak nie ptakalam. Nie czekatam dlu-
go, kiedy zjawili si¢ i po mnie. To dziwne, ze przyjdzie mi umrze¢ w tak
okropnym miejscu. A jednak przez 3 lata miatam w domu réze i nikogo
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nie przepraszatam. Umre tu. Kazdy cal mojego ciala obumrze. Kazdy cal.
Z wyjatkiem jednego. Jednego cala. Jest maly i kruchy. I jest jedyna spra-
w3, o ktérg warto w Zyciu zabiegac. I nie wolno jej zgubi¢ ani oddawac.
I nie wolno dac jej sobie odebra¢. Kimkolwiek jestes, mam nadzieje, ze
uda ci sie stad uciec. Ze $wiat zawrdci z drogi i wszystko stanie sie lepsze.
A najbardziej licz¢ na to, Ze zrozumiesz, co mysle, kiedy ci¢ zapewnie,
ze chociaz ci¢ nie znam, chociaz nigdy si¢ nie spotkamy, by sie razem
$mia¢, plaka¢, bym mogla ci¢ calowa¢, to jednak cie kocham. Calym
swoim sercem. Kocham cie. Valerie™?.

List ten, obok cytowanej wczesniej relacji Williama Rookwooda®,
stanowi kolejny obraz przejmowania przez partie Norsefire wladzy w fil-
mowej Wielkiej Brytanii. Valerie relacjonuje wydarzenia z perspekty-
wy ofiary systemu, osoby niepozadanej. Przyczyna odrzucenia Valerie,
najpierw przez rodzicoéw, a potem przez konserwatywne spoleczenstwo,
byl jej homoseksualizm. Popularna aktorka ukrywata swoja tozsamos¢
seksualng, a jej najszczesliwsze lata to czas spedzony z Ruth, ktéra hodo-
wala réze z odmiany Scarlet Carson. Jedynym czego pragneta Valerie, to
zachowac prawo do bycia soba, do wolnosci, nawet za cene odrzucenia.
Co warto zauwazy¢, Valerie do konca nie stracita wiary w drugiego czlo-
wieka, o czym $wiadczg ostatnie zdania jej listu pisane ze $wiadomoscig,
ze przyjdzie jej dokona¢ Zywota w wigziennej celi.

Sila jakg czerpala Evey z listu Valerie, sprawila ze nie wydata ona V
nawet w momencie, kiedy formowano dla niej pluton egzekucyjny. Wo-
bec takiego faktu jedynym, co moégl powiedzie¢ funkcjonariusz Palca,
bylo: ,Wiec przestalas sie bac. Jeste§ wolna™*. Zaskoczona Evey stop-
niowo odkrywa, ze za jej inkarceracjg stal V, ktory chcial wyzwoli¢ ja od
leku, a jedyng droga, jaka mogt ja poprowadzi¢ bylo powtorzenie jego
wiasnych wieziennych do$wiadczen: ,Méwitas — thumaczy V, - ze chcia-
taby$ pozby¢ si¢ strachu. Nie byto prostszego sposobu. By¢ moze mi nie
wybaczysz. Ale i nie zrozumiesz moich cierpien. Co dzien widzialem
w sobie to, co ty teraz we mnie widzisz. Co dzien chcialem to zakon-
czy¢, ale gdy odmawialas zdrady, wiedzialem, ze nie moge. Mogtas to

2V jak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.
% Vide: podrozdzial 2.1.
* Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.
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przerwaé. Odmawiatas”. Poruszona odkryciem prawdy i opowiescia
V kobieta wykrzykuje: ,,Zostaw mnie! Nienawidze¢ ci¢!”, na co V odpo-
wiada: ,Wlasnie! Najpierw tez myslatem, ze to nienawis¢. Znam tylko
ja. Tworzyla mdj swiat, wiezita, uczyla jes¢, pi¢, oddycha¢. Myslalem,
ze umre z t3 nienawiscig w zylach. I wtedy co$ sie wydarzylo. Spotka-
fo to tak mnie, jak i ciebie”™®. Coraz bardziej poruszona Evey probuje
uwolni¢ si¢ od swojego przesladowcy: ,Zamknij si¢! Nie chce stucha¢
twoich klamstw!”, jednak V kontynuuje wyjasnienia: ,,Twoj ojciec mowit,
ze klamigc, artysta mowi prawde. Tak, stworzylem klamstwo. Ale w nie
uwierzylas, wiec odkrylas prawde o sobie. To, co tam czulas, nie miato
zwigzku ze mna. Nie uciekaj przed tym. Cale zycie tak uciekasz™.
Stuchajac V, Evey zaczyna si¢ dusi¢, dopada jg panika, jednak zama-
skowany buntownik, nie przestaje tlumaczy¢ jej tego co sie stato. ,,Po-
stuchaj mnie - méwi. - Moze to najwazniejsza chwila zycia. Poddaj sie
jej. Zabrali ci rodzicow. Zabrali ci brata. Zamkneli w celi, odebrawszy
ci wszystko, procz zycia. A ty uwierzytas, ze nic innego ci nie zostalo,
prawda? Ze zostalo ci tylko zycie. Prawda? Znalazta$ co$ innego. W tej
celi odkrylas, Ze masz co$ cenniejszego od zycia, bo gdy grozili ci $mier-
cia, jesli nie zdradzisz, powiedzialas im, ze wolisz zging¢. Pogodzitas sie
ze $miercig. Zachowala$ spokdj. Ani drgnelas. Sprobuj wzbudzi¢ w so-
bie to samo uczucie™®. Lapigcg z trudem powietrze Evey, V zabiera na
dach, aby mogta odzyska¢ oddech. Evey staje w deszczu, unosi rece ku
niebu, niczym nowonarodzony V w Larkhill, przypieczetowujac swoja
przemiang. Na dachu Galerii Cieni rodzi si¢ nowa Evey, ktéra jednak,
jak uczynili to Edmund Dantes i V, nie porzuca wlasnego imienia. To-
bias Ebbrecht wskazuje na istotng réznice dotyczaca momentu naro-
dzin wolnego V i wyzwolonej ze strachu Evey. ,,On zrodzil si¢ z ognia
i wécieklosci - pisze - a ona — z wody i zrozumienia, z mito$ci®*. Bunt V

5 Ibidem.
% Ibidem.
7 Ibidem.
% Ibidem.

*  T. Ebbrecht, Migrating Images: Iconic Images of the Holocaust and the Representations
of War in Popular Film, ,,Shofar: An Interdisciplinary Journal of Jewish Studies” 2010,

Vol. 28, No. 4, s. 102.
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mial umozliwi¢ destrukcje zastanego spoleczenstwa, a wyzwolona z le-
kéw Evey mogla uosabia¢ nowe reguly organizacji zycia spotecznego po
upadku rezimu Norsefire.

2.3 Maska odzyskanej wolnosci

»Pamietaj, pamietaj / Bo data to $wieta / Gdy spisek wykryto procho-
wy / Piatego listopada / Wydata sie zdrada / W pamieci t¢ date zacho-
waj. A pamiec¢ o czlowieku? Wiem, ze to Guy Fawkes i ze w 1605 roku
usifowal wysadzi¢ Parlament. Ale kim tak naprawde byl? Jak wygladal?
Kazg nam zapamieta¢ idee, nie czlowieka. Bo czlowiek moze zawies¢.
Moze zosta¢ schwytany, zabity i zapomniany. Ale idea i w 400 lat poZniej
wcigz moze zmienia¢ oblicze §wiata. Bytam $wiadkiem, jak wielka jest
moc idei. Widzialam, jak w jej imig¢ zabija si¢ innych. I jak si¢ ginie w jej
obronie. Ale idei nie da si¢ pocalowac. Nie mozna jej dotkna¢ ani przy-
tuli¢. Idee nie krwawig. Idee nie czuja bolu. Nie s3 zdolne do milosci.
I nie tesknie do idei, lecz brak mi cztowieka. Ktdry sprawit, ze zapamie-
tatam 5 listopada. Czlowieka, ktorego nigdy nie zapomne™. Film V jak
Vendetta, o czym juz wspominatem, rozpoczyna sie¢ sekwencja odtwa-
rzajacg wydarzenia zwigzane ze Spiskiem Prochowym z listopada 1605
roku, ktorego kulminacjg miato by¢ wysadzenie Izby Lordéw. Efektem
zamachu byloby unicestwienie 6wczesnej elity politycznej i budowa spo-
teczenstwa, w ktorym katolicy nie beda przesladowani.

Edwin Bendyk ksiazce Antymatrix. Czlowiek w labiryncie sieci w na-
stepujacy sposob scharakteryzowal gtéwnego bohatera filmu braci Wa-
chowskich: ,Neo, gtéwny bohater Matrixa, mlody, piekny jak rycerz
z bajki lub chlopak z reklamy, prowadzi podwoéjne zycie. W godzinach
pracy pisze programy komputerowe dla wielkiej firmy informatycznej.
Po fajrancie zrzuca garnitur, zamienia si¢ w hakera i samotnie, przed
ekranem komputera, walczy z systemem. W Neo sublimuje si¢ ener-
gia marzen mieszkancow schizofrenicznej wspolczesnosci, pragnacych
podswiadomie czego$ wigcej niz praca i konsumpcja. Istote tego niepo-
koju odstania przed Neo Morfeusz. Oferujac mu czerwong pigutke, wy-

0 Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.
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rywa Neo ze szpondw iluzji”®. Tluzja dotyka takze mieszkancow $wiata
przedstawionego w filmie V jak Vendetta. Zyja oni w prze$wiadczeniu,
ze oferowany przez parti¢ Norsefire system polityczny, to jedyna for-
ma spolecznej i politycznej organizacji, ktdra jest w stanie zapewnic¢ im
spokoj i bezpieczenstwo. W ich imig gotowi sa nie dostrzega¢ ceny, jaka
za takie zycie muszg placi¢, zaréwno jako wspdlnota, jak i poszczegdl-
ne jednostki. V, ktéry stopniowo obnaza przed obywatelami prawdzi-
we oblicze wladzy, wydaje si¢ spelnia¢ podobng rolg, co wspomniany
wcze$nie Morfeusz, oferujacy Neo pigulke ,,prawdy”. Pojawia sie tu jed-
nak pewien paradoks: prawdziwe oblicze totalitarnego spoleczenstwa,
szczelnie skrywane pod maska, ukazuje czlowiek skrywajacy za maska
wlasne oblicze.

Maska. Podczas pierwszego spotkania, kiedy V ratuje Evey Hammond
z rak Palcowych, zszokowana bohaterka probuje poznaé tozsamos¢ swo-
jego wybawiciela. ,,Kim jestes?” - pyta, na co V udziela niespodziewanej
odpowiedzi: ,,Kim? «Kim» jest pochodng funkeji «czym». Czym jestem?
Cztowiekiem w masce”. Po czym w odpowiedzi na reakcje speszonej jego
odpowiedzig Evey, ktdra byta w stanie wydusi¢ z siebie jedynie stowo
»widz¢”, V dopowiada: ,,Oczywiscie. Nie watpie w twa spostrzegawczos¢.
Dywaguje nad paradoksem pytania osoby w masce, kim jest™. Maska
wprowadza w zaklopotanie, nie pozwala bowiem zidentyfikowac jednost-
ki, pozwala schowac jej sie za sztuczng tozsamoscia, co z kolei umozliwia
jej walke z totalitarnym systemem. Czy V, ktérego twarz mozna by latwo
zidentyfikowa¢, bylby réwnie skutecznym bojownikiem?

We wspolczesnych systemach demokratycznych, jak zauwaza Stani-
staw Filipowicz, dominuje dgzenie do autentyzmu, do ukazania prawdzi-
wej twarzy uczestnikow zycia publicznego. Zdzieranie masek jest przeja-
wem walki z obtuda®, jednak w $wiecie przedstawionym w filmie V jak
Vendetta maska okazuje sie koniecznoscia, dla przecietnych obywateli,
a tym bardziej dla dysydentéw®. W ramach walki z niesprawiedliwym
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E. Bendyk, Antymatrix. Czlowiek w labiryncie sieci, Warszawa 2004, s. 31.
& Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.

¢ S. Filipowicz, Twarz i maska, Krakéw-Warszawa 1998, s. 10-11.

¢ O specyfice kreowania postaci bohatera w masce opowiedzial wcielajacy si¢ w po-

sta¢ V Hugo Weaving, vide: H. Weaving (w rozmowie CBR Staff), V FOR VENDETTA:
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systemem mozna korzysta¢ z wszelkich metod manipulacji. Przywdzie-
wanie masek, moze okaza¢ si¢ jedng z najbardziej skutecznych metod.

Przykladem skutecznosci maski jest niemoznos$¢ identyfikacji V po
dokonanym przez niego zamachu na Old Bailey. ,Nasze kamery zareje-
strowaly — ttumaczy kierownik Oka - kilka ujec terrorysty, jednak maska
uniemozliwia identyfikacje siatkéwki”®. Wobec prostej maski skompliko-
wane systemy inwigilacyjne, jakimi postuguje sie totalitarny rezim okazuja
si¢ niewystarczajace. Jednak maska, to nie jedyne, co moze uchronic¢ przed
identyfikacja przez policje, t¢ zwykla jak i polityczna. Kiedy Evey pojawia sie
w Galerii Cieni w przeddzien zaplanowanego przez V finalu jego rewolu-
cji, ten pyta ja jak unikneta identyfikacji. ,,Falszywe dokumenty sg lepsze od
maski Guya Fawkesa” — odpowiada Evey®. Z drugiej strony w ogarnietym
strachem spoleczenstwie, wyzwolona od lekéw Evey pozostaje niezauwazo-
na przez wspolobywateli. ,,Pewnego dnia — opowiada Evey - poszltam do
supermarketu. W kolejce za mng ustawila si¢ dawna znajoma z BTN. Bylam
tak spieta, ze upuscitam pieniadze, podajac je kasjerce. Znajoma pozbierala
je, a potem mi je wreczyla. Spojrzala mi prosto w oczy. Nie poznata mnie.
To, co zrobites, przerosto moje oczekiwania™’. Twarz wolnosci okazuje si¢
maska zabezpieczajacg ja przed identyfikacjg ze strony pozostalych miesz-
kanicow Londynu, nawet tych, ktérych osobiscie znata.

Maska, ktérg przywdziewa V to takze symbol ideologii, ktorg wyzna-
je glowny bohater filmu V jak Vendetta. Maska Guya Fawkesa staje si¢
symbolem rewolucyjnej walki o wolnos¢, przezwyciezenie ograniczen
nakladanych przez wladze. Fakt, ze nigdy nie poznajemy prawdziwej
tozsamosci V pozwala jego postac uczyni¢ symbolem idei. Kiedy Creedy
po wystrzeleniu calego magazynka w kierunku gtéwnego bohatera, nie
moze uwierzy¢, ze ten nadal zyje, V ttumaczy przerazonemu kierowni-
kowi Palca: ,,Pod ta maska jest nie tylko krew i cialo. Za ta maska kryje
sie idea, panie Creedy. A idee s3 kuloodporne™®. V §wiadomie starat si¢

Talking With Hugo Weaving, CBR.com, 16.02.2006, https://www.cbr.com/v-for-vendet-
ta-talking-with-hugo-weaving/, dostep: 30.05.2013.

% Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.
% Ibidem.
7 Ibidem.
% Ibidem.
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ulokowac w prowolnosciowym ideologicznym systemie, ktérego symbo-
lem stat si¢ on i przywdziewana przez niego maska.

Jednak w systemie totalitarnym maska to takze mozliwos¢ ukrycia
prawdziwego siebie. Goszczac Evey w swoim domu Gordon Deitrich
przyznaje, ze jest homoseksualistg, jednak ze wzgledu na swoja pozy-
cje musi ten fakt ukrywac i umawiac si¢ mlodymi kobietami. W obawie
przed konsekwencjami ujawnienia swojej prawdziwej tozsamosci De-
itrich musiat zalozy¢ maske, ktéra coraz bardziej go uwiera. ,,A prawda
jest taka — tlumaczy Evey, - ze po latach cztowiek traci nie tylko apetyt.
Tak dtugo chodzi w masce, ze zapomina, kogo pod nig ukryl”®.

Miliony V. Jednym z najbardziej spektakularnych dzialan wywro-
towych zaplanowanych przez V jest zebranie mieszkancéw Londynu,
rok po wyemitowaniu przez niego analizowanego wyzej oredzia, wokot
budynkéw Parlamentu. Aby zapewni¢ mieszkaricom anonimowos¢ ro-
zeslal on wszystkim, o czym wspominalem wyzej, maski Guya Fawkesa,
wszak wiec mial odby¢ si¢ 5 listopada. Kiedy zbliza si¢ dzien swoiste-
go ultimatum wyznaczonego rzadowi partii Norsefire inspektor Finch,
przygladajac si¢ budzacemu si¢ do zycia miastu zadaje sobie pytanie: ,To
twdj wielki wieczor. Czy jeste$ gotdw? Czy my jestesmy gotowi?””

Inspektor Finch i Dominic do konca prébuja odkry¢ tozsamosé
i miejsce pobytu zamaskowanego buntownika. Zaniepokojony rozwo-
jem sytuacji Dominic pyta Fincha: ,,Ale jesli si¢ zjawi, to co si¢ moze
wydarzy¢?” Na co doswiadczony policjant odpowiada: ,To co zawsze,
kiedy ktos bez broni staje przeciw ludziom z bronig””'. Finch nie wierzy,
ze w przypadku powodzenia organizowanego przez V zgromadzenia sy-
tuacje uda si¢ rozwigzaé przy pomocy pokojowych srodkéw. Obaj nie
wiedzg, ze zanim rozpocznie sie¢ wiec, V spotka si¢ z kanclerzem Sutle-
rem i Peterem Creedym i wyeliminuje kierownictwo partii.

Kiedy ulice centrum Londynu zaczynaja si¢ wypelnia¢ osobami
ubranymi w stroje Guya Fawkesa zdezorientowani zolnierze, ktérym
polecono pilnowa¢ budynkéw Parlamentu, nie wiedza jak maja zare-
agowac wobec zblizajacego si¢ thumu. Nie mogg skontaktowac sie z kie-

®  Ibidem.
70 Ibidem.
7L Ibidem.
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rownictwem partii, wobec czego dowodcy nakazujg opuszczenie broni,
a thum zamaskowanych ludzi przelewa si¢ przez wojskowe zabezpiecze-
nia. Przewidywania inspektora Fincha nie spelniajg sie, a rewolucja za-
poczatkowana przez V wydaje sie zmierzac¢ ku szczesliwemu finatowi.

Decyzje o wysadzeniu budynkéw brytyjskiego Parlamentu V pozosta-
wia Evey. Przed konfrontacjg z Creedym i Sutlerem V wyjasnia przyczyne
takiego postepowania: ,,A prawda jest taka, ze uswiadomita$§ mi moj btad.
Ze wybér przesuniecia dZwigni nie nalezy do mnie. (...) Poniewaz ten $wiat,
ktorego jestem czescia i ktdry pomagatem tworzy¢, dzis si¢ skonczy. A jutro
zacznie sie inny $wiat. Ksztaltowac¢ go beda inni ludzie. I ten wybor jest ich
wyborem™”. Rola V konczy si¢ wraz z obaleniem dawnego porzadku, bu-
dowa nowego zalezy od tych, ktorzy pozostang i to oni powinni podja¢ de-
cyzje, w jaki sposob zapoczatkowaé swoj nowy, lepszy $wiat. Evey decyduje
si¢ wysta¢ ulokowane w pociaggu metra tadunki wybuchowe i ciato V w kie-
runku budynkéw Parlamentu, wbrew protestom Erica Fincha, ktéry odna-
lazt ja w Galerii Cieni. Nawet on zrozumial sens dzialan V. Zgromadzony
tlum obserwuje jak kolejne czesci budynkow Parlamentu eksploduja, jed-
noczes$nie wszyscy zdejmuja maski Guya Fawkesa zakrywajace ich prawdzi-
we oblicza. Wérdd thumu znajduja sie tez osoby, ktore poniosly ofiare zycia
w konfrontacji z systemem partii Norsefire: Valerie, Ruth, Gordon Deitrich,
czy zastrzelona przez funkcjonariusza Palca dziewczynka. Czas masek si¢
skoniczyl, a rozpoczat czas demokratycznej prawdy.

Inspektora Fincha nadal nurtuje jednak kwestia tego, kim by} zama-
skowany buntownik. Evey ttumaczy mu to, kiedy przygladaja sie fajer-
werkom nad zburzonymi budynkami Parlamentu: ,,Kim on byl? Edmun-
dem Dantesem. I moim ojcem. I mojg matky. Moim bratem. Moim
przyjacielem. Byt panem. I mng. Byl nami wszystkimi. Nikt nie zapomni
tej nocy i tego, czym sie stata dla kraju””. V byt kazdym, gotowym do
obrony swojej integralnosci i wolnosci, tego cala wlasnej tozsamosci, bez
ktdrej egzystencja jednostki wydaje si¢ niemozliwa. Byt gotow umrzec¢ za
kazdego, ktory pragnal by¢ wolny, wydoby¢ spoleczenstwo z apatii. Byt
ideg wolnosci, ktorg pragnat zaszczepi¢ w obywatelach filmowej Wielkiej
Brytanii.

72 Ibidem.
73 Ibidem.
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Czy spoleczenstwa sg bezsilne wobec tyranii? Anthony Gregory, ana-
lizujac film V jak Vendetta zauwaza, ze jest to obraz poruszajacy problem
rewolucji wobec tyranii, ktéry obecny jest w amerykanskim dyskursie
od czaséw Wojny o Niepodleglos¢. .V uwaza samego siebie — pisze Gre-
gory — za uosobienie idei retrybucji. Okresla siebie jako «rownorzedna
reakcje» na «potworng» przemoc panstwa, ktora stworzyla go jako po-
twora. Aby méc potepic¢ jego metody, nalezy potepi¢ takze brutalnos¢,
ktoéra wywotala jego pelna przemocy odpowiedz. Réznica pomigdzy nim
a panstwem polega na tym, Ze panstwo stosuje o wiele bardziej rozlegla
przemoc przeciwko niezliczonym niewinnym ludziom. Odwetowa prze-
moc V spotyka si¢ i zostaje przy¢émiona przemoca panstwa, ktora jest
o wiele bardziej przejmujgca. Inna réznica polega na tym, Ze przemoc
w wykonaniu panstwa cieszy sie statusem zgodnej z prawem; jest ukry-
wana i mozliwa dzigki koncepcji, wyznawanej przez jej wykonawcow, ze
panstwo powinno by¢ uprawnione do dzialan, ktére sg zabronione jed-
nostkom™*. W pewnych warunkach czlonkowie spoleczenstwa moga
zbuntowac si¢ wobec wladzy, odwolujac si¢ do przemocy politycznej,
o ile jest to jedyny sposob na ograniczenie przesladowan i tamania praw
jednostek. Filmowy bohater stosuje metody bedace lustrzanym odbicie
tych stosowanych przez rezim Norsefire, aby przestraszy¢ i podporzad-
kowa¢ sobie spoleczenstwo. Zasadnicza réznicg miedzy jego dziatania-
mi, a brutalnoscig wladzy jest to, ze jego akty terroryzmu dotykaja je-
dynie 0s6b odpowiedzialnych za szerzenie terroru, podczas gdy ofiarg
panstwa padaja przypadkowe jednostki.

Lek i strach okazujg si¢ zatem metodami umozliwiajagcymi utrzyma-
nie tyranskiej wladzy, jak i jej obalenie. Okazujg si¢ takze ztymi doradca-
mi ulatwiajagcymi demagogom przejecie wladzy pod pozorem zapewnie-
nia im bezpieczenstwa. Film V jak Vendetta dotyka istotnego problemu
wspolczesnosci, w ktdrej strach przed aktami terroryzmu wzmaga oba-
wy obywateli demokratycznych spoteczenstw.

7 A. Gregory, Vendetta, Violence, and the State, LewRockwell.com, 20.03.2006, https://
www.lewrockwell.com/2006/03/anthony-gregory/vendetta-violence-and-the-state/,
dostep: 7.04. 2011.






Rozdzial 4

Ameryka

A generacja trawi naturalng ignorancje
Kulgc si¢ za zastonami i zasklepionymi,
Zamalowanymi oknami

Dozwolone ludobéjstwo, od drzwi do drzwi
Puszki Pandory wypetnione masakrg
Krgzq z wdziekiem, od satelitow roi si¢ Niebo
Czekajg - sezon przyciskow -

Przedostatnia migracja

Radioaktywne perfumy dla modnie,
Smiertelnie obtgkanych, oblgkanych

Czy zdajesz sobie sprawe?

Czy juz rozumiesz?

Czy nareszcie rozumiesz,

Ze ten $wiat jest caltkowicie spieprzony?
(Marillion, Fugazi)'

W cytowanym w pierwszym rozdziale wywiadzie dla magazynu
»Inny Swiat” Alan Moore odnidst sie krytycznie do sposobu, w jaki Hol-
lywood zrealizowalo oparty na jego powiesci graficznej film. Jednym
z zarzutdw Moorea byto opisywanie amerykanskich probleméw przy
pomocy historii zbyt mocno osadzonej w brytyjskich realiach. Zdaniem
Moore’a: ,Cala historia jest osadzona w Anglii, ktora jak sadze jest dla
wiekszosci Amerykanéw jakim$ basniowym krélestwem, w ktoérym
wcigz zyja olbrzymy. Tak naprawde nie istnieje, cho¢ dla wigkszosci

1 Tlumaczenie za: D.W. Dick (Fish), Fugazi, w: Marillion. Teksty, przet. M. Lapka, R.
Nowak, Krakow 1999, s. 37. Polski tytul tego utworu to: Wszystko spieprzone.
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Amerykanow jest rdwnie realna jak Kraina Oz. Mozesz wigc spokojnie
osadzi¢ polityczng fabule w angielskich realiach i da¢ w ten sposob upust
wlasnym frustracjom, zwigzanym z osobg Busha i neokonserwatystami.
Tak wlasnie uwazam, jednak musze przyzna¢, ze nigdy nie widziatem
gotowego filmu, opieram sig¢ tu tylko na fragmentach scenariusza. To mi
wystarczylo™.

Filmowa wersja V jak Vendetta zostala wyrazi$cie osadzona w kon-
tekscie toczonych w 6wczesnym amerykanskim spoleczenstwie debat.
Tym, co wydawalo si¢ szczegolnie dzieli¢ obywateli Standéw Zjednoczo-
nych byta wojna z terroryzmem oraz konsekwencje jej prowadzenia,
zaréwno dla stabilnosci fadu miedzynarodowego, jak i dla zycia jedno-
stek. Szczegdlnie waznym byto zagadnienie granic, ktérych panstwo nie
powinno przekracza¢ w swoich dzianiach na rzecz zapewnienia bezpie-
czenstwa wlasnym obywatelom. Podejmowane przez administracje Sta-
néw Zjednoczonych dziatania godzity bowiem w wolnosci obywatelskie,
ktore stanowig aksjologiczny fundament amerykanskiego spofeczen-
stwa. Jak zauwazyl James Keller, poréwnujac powies¢ graficzng i jej fil-
mowy adaptacje, ,,korzystajac czesciowo z wyraznego spolecznego pro-
gramu powiesci, filmowa V jak Vendetta zmienia jednak wiele odwotan
na bardziej aktualne, w tym wskazuje bardziej wspolczesne zagrozenie
terroryzmem islamskim. Film przestrzega przed celowym poswigcaniem
wolnosci obywatelskich na rzecz ochrony przed terroryzmem, sugeru-
jac, ze takie ustepstwa prowadza na koncu do koniecznosci zapewnienia
obrony przed obronicami™.

Odwolujac si¢ do wspomnianej we wstepie perspektywy badawczej
nowego historycyzmu, warto przyjrzec sie, w jaki sposéb autorzy filmo-
wej adaptacji powiesci graficznej V jak Vendetta opowiedzieli o obawach
mieszkaricéw Nowego Swiata. Warto zastanowi¢ sie, jak kultura popu-
larna ukazuje portret Stanéw Zjednoczonych radzacych sobie z trauma
zamachow z 11 wrze$nia 2001 roku. Na ile obywatele USA sa w stanie

2 A. Moore (w rozmowie z magazynem ,Inny Swiat”), Bez przywddcow. Wywiad
z Alanem Moore tworcg komiksu «V jak Vendetta», rozbrat.org, http://www.rozbrat.org/
publi-cystyka/walka-klas/3030-bez-przywodcow-wywiad-z-alanem-moore-tworca-
-komiksu-v-jak-vendetta, data dostepu: 26.11.2012.

> JR. Keller, V for Vendetta as Cultural Pastiche: A Critical Study of the Graphic Novel
and Film, London-Jefferson, NC, 2008, s. 21-22.



Ameryka 97

poswieci¢ podstawowe wartosci ksztattujace ich spoleczenstwo w imie
zachowania poczucia bezpieczenstwa? Czy gotowi s poddac si¢ coraz
$cislejszemu nadzorowi ze strony aparatu bezpieczenstwa, rezygnujac
z indywidualnej niezaleznosci?

Zamachy terrorystyczne z 11 wrzes$nia 2001 roku zrodzily tez wsrod
Amerykandéw pytania o umiejetnosci, a takze uczciwo$¢ ludzi kieruja-
cych globalnym supermocarstwem. Czy dysponujace poteznymi srod-
kami instytucje dbajace o bezpieczenstwo obywateli Stanéw Zjedno-
czonych nie byly w stanie przewidzie¢ i zapobiec tego rodzaju aktom
terroryzmu? A moze wladzom USA tego rodzaju ataki byty na reke, aby
mo&c wdrozy¢ okreslone polityki? Podobne watpliwosci staly sie zyznym
gruntem dla licznych teorii spiskowych, ktorych autorzy nie akceptuja
oficjalnej prawdy dotyczacej najwigkszego ataku terrorystycznego na
amerykanskiej ziemi.

Ostatnig kwestia poddang analizie w ponizszym rozdziale bedzie
swoiste ,,zawlaszczenie” przez ruchy walczace o prawa obywatelskie oraz
spoleczne maski Guya Fawkesa pojawiajacej sie na filmowych plakatach,
a stworzonej przez Davida Lloyda podczas prac nad powiescig graficzng
V jak Vendetta. Réznego rodzaju ruchy protestu, poczawszy od hackty-
wistow z Anonymous po Occupy Wall Street odwolywaly sie do sym-
bolizujacej okreslone ideowe zaangazowanie, a zarazem zapewniajacej
dzialaczom anonimowo$¢, maski.

4.1 Zlekniona Ameryka

»O $wiecie i o tym, jak jest zarzadzany — pisze David L. Altheide -
dowiadujemy si¢ z mass medidéw i z kultury popularnej™. Amerykan-
ska kultura popularna nie pozostala obojetna na leki i obawy amery-
kanskiego spoteczenstwa. Odniesienia do zamachow terrorystycznych
z wrzesnia 2001 roku, wojen w Afganistanie i Iraku, czy tez traktowa-
nia podejrzanych o dzialalno$¢ terrorystyczna regularnie pojawiaja sie

*  D.L. Altheide, Fear, Terrorism, and Popular Culture, w: Reframing 9/11: Film, Popu-
lar Culture and the « War on Terrorism», ed. ]. Birkenstein, A. Froula, K. Randell, London
2010, s. 11.
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w amerykanskiej kulturze popularnej. Racjonalizacja wspomnianych
wydarzen, przepracowanie zwigzanych z nimi traum oraz préby zrozu-
mienia sprawcéw odpowiedzialnych za wyrzadzone zlo stanowily czesty
temat tekstow powstatych po 11 wrzesnia®. Ross Douthat, piszac o fil-
mie £zy storica (Tears of the Sun) zauwazyl, ze ,,byl on znaczacy chociaz-
by przez to, ze to dokladnie taki typ filmu, jaki mdgt zosta¢ zainspirowa-
ny przez 9/11: prawomyélnie patriotyczny, pewny amerykanskiej potegi
i wypelniony staro$wieckimi stereotypami, gdzie gburowaty [Bruce
- W.L.] Willis ratuje bezradnych Afrykan (i smukia Monike Bellucci)
przed horda dzikuséw z maczetami™. Jednak wbrew oczekiwaniom
Douthata zamiast ku takim filmom studia zwrdcity si¢ raczej ku wzor-
com z lat siedemdziesigtych ubieglego wieku, ktére zZrédet dwczesnych
probleméw Ameryki kazaly poszukiwaé na ,wlasnym podworku” Win-
nych zaczeto szuka¢ na amerykanskiej ziemi, wsrod elit biznesowych
i rzadowych. Neokonserwatywna polityka amerykanskiej administracji
bylta bardziej obwiniana o wystepujace zagrozenia, niz fundamentali-
styczni terrorysci’.

Jednak, jesli przyjrze¢ si¢ amerykanskim mediom gléwnego nurtu,
co sugeruje Altheide, to generowaly one nastroje spoleczne zwigzane
z poparciem dla antyterrorystycznych dzialan administracji prezydenta
George'a W. Busha. ,,Analiza wiadomosci - pisze - raportéw i reklam su-
geruje, ze popkulturowe i medialne portrety strachu, patriotyzmu, kon-
sumpcji 1 wiktymizacji przyczynity sie do powstania «tozsamosci naro-
dowej» i wspolnych dzialan, ktére byty pielegnowane przez propagande
decydentow z elity”®. Terroryzm stal sie punktem odniesienia, poprzez
ktory przygladano sie otaczajacej rzeczywistosci. Amerykanow oswajano
z terroryzmem, ukazywano konsekwencje ataku bardziej z perspektywy

> Analize komikséw odnoszacych si¢ do zamachow terrorystycznych z 11 wrze$nia

2001 roku zaprezentowal Cord Scott, vide: Written in Red, White, and Blue: A Compar-
ison of Comic Book Propaganda From World War II and September 11, ,The Journal of
Popular Culture” 2007, Vol. 40, No. 2, s. 335-340.

6 R. Douthat, The Return of the Paranoid Style, ,The Atlantic” 2008, No. 4, https://www.
theatlantic.com/magazine/archive/2008/04/the-return-of-the-paranoid-style/306733/,
dostep: 02.06.2012.

7 Ibidem.
8 D.L. Altheide, Fear, Terrorism, and Popular Culture, s. 15.
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ofiar, mniej poszukiwano przyczyn, ktére doprowadzily do zamachéw
z wrze$nia 2001 roku’. Budowalo to z jednej strony poczucie zagroze-
nia, a z drugiej wplywalo na rozbudzanie patriotycznych postaw wsrod
obywateli Stanéw Zjednoczonych.

Zagrozenie. Benjamin Barber we wstepie do ksigzki Imperium stra-
chu. Wojna, terroryzm i demokracja przypomnial stowa Franklina D. Ro-
osevelta ,jedyna rzecza, ktérej powinnismy si¢ bac, jest sam strach™.
Zdaniem amerykanskiego politologa najwiekszym grzechem amerykan-
skiej administracji po zamachach z 11 wrzesnia 2001 roku bylo ulegniecie
pierwotnym instynktom, poddanie si¢ strachowi, ktory okreslit amery-
kanska polityke. Najwiekszym wrogiem amerykanskiej demokracji stat sie
terroryzm, z ktérym nalezalo prowadzi¢ walke na wszelkich mozliwych
polach. Jednak problemem w przypadku zwalczania terroryzmu okazuje
sie amorficzna natura zagrozenia. Taktyka administracji Busha, ktdra sku-
pita sie na walce z panstwami, nie moze bowiem by¢ skuteczna w stosunku
do ,wroga bedacego w istocie terrorystyczng organizacja pozarzagdowa ™.
Terrorysci, zdaniem Barbera, osiggneli swoj cel, spychajac Stany Zjedno-
czone w paranoje strachu. Przykladem ulegania panice bylo stosowanie
przez amerykanska administracje poziomoéw zagrozenia, ktérym przy-
pisano rézne kolory, w zaleznosci od wagi niebezpieczenstwa. Nie uszto
to uwadze tworcow filmu V jak Vendetta, ktérzy w jednej z pierwszych
scen odwoluja si¢ do tego rodzaju deskrypcji potencjalnych zagrozen, kie-
dy z megafonéw rozmieszczonych na londynskich ulicach wybrzmiewa
komunikat: ,,Obowigzuje zdtta godzina policyjna. Osoby bez uprawnien
beda aresztowane. Chodzi o wasze bezpieczenstwo 2.

Wyrazem stabosci amerykanskiego panstwa byla przyjeta przez
administracje Stanéw Zjednoczonych koncepcja wojny prewencyjnej
realizowana przez neokonserwatywna administracje, wobec ktorej Bar-
ber proponowal alternatywna strategie nazwang przez niego demokra-

° Ibidem, s. 16.

10 B.R. Barber, Imperium strachu. Wojna, terroryzm i demokracja, przet. H. Jankowska,

‘Warszawa 2005, s. 29.
I Tbidem, s. 21.

2V jak Vendetta, rez. ]. McTeigue, scen. The Wachowski Brothers (wg powiesci gra-
ficznej narysowanej przez Davida Lloyda), wyst. N. Portman, H. Weaving, S. Rea, ]. Hurt,
‘Warner Bros. Pictures, 2006.
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cja prewencyjna”. ,Skuteczna strategia bezpieczenstwa narodowego
- pisze Barber — musi zabezpieczy¢ Ameryke przed terroryzmem, nie
przekreslajac wolnosci, w ktdrej imieniu kraj ten prowadzi walke. (...)
Doktryne strategiczng spelniajaca przedstawione tu warunki nazwe de-
mokracjg prewencyjng’'*. Powinna by¢ ona oparta na bardziej migk-
kich metodach oddziatywania, niz tylko na odwolywaniu si¢ do sity: na
szukaniu porozumienia i promowaniu liberalnych wartosci, pomocy
w zwalczaniu terroryzmu u zrédla, a nie na ewentualnej radykalizacji
w rejonie, z ktorego si¢ on wywodzi.

Wojna z terroryzmem. Wspolczesnie, o czym byta juz mowa, zniu-
ansowane postrzeganie terroryzmu jest zjawiskiem rzadko spotykanym.
Jak zauwazyl Bernard Crick okazywanie zrozumienia dla kontekstu,
w jakim rodza sie ruchy terrorystyczne bywa niemal utozsamiane z po-
parciem dla terroryzmu jako zjawiska. ,,Bush, Blair i ich rzecznicy - pi-
sze Crick - oskarzajg o usprawiedliwianie i tolerowanie terroryzmu tych,
ktérzy o$mielaja sie sprobowac rozumie¢, z jakiego powodu Palestyn-
czycy si¢ do niego uciekajg’. Tego rodzaju rozumowanie wydaje si¢
jednak nieporozumieniem, ktére moze ostabia¢ walke z terroryzmem.
Crick wskazuje bowiem, ze skuteczna walka jest niemozliwa bez dobrej
znajomosci przeciwnika.

Przejawem braku nalezytej analizy sytuacji, a zarazem proba propa-
gandowego wykorzystania patriotycznych nastrojéw obecnych w ame-
rykanskim spofeczenstwie, ale takze poparcia dla Stanéw Zjednoczo-
nych we wspolnocie miedzynarodowej, byto ogloszone przez prezydenta
George'a W. Busha haslo ,,)You are either with us or against us” (,,Jestescie
z nami albo przeciw nam”)'S. Wojna z terroryzmem, zdaniem 6wczesnej
amerykanskiej administracji, wymagala jasnego okreslenia swojej pozy-
cji. Nie bylo w niej miejsca na odcienie szaro$ci, albo byto si¢ po stronie
walczacych z terroryzmem, albo po stronie terrorystéw. Wobec terro-

®  Ksigzka Barbera podzielona jest na dwie czesci. W pierwszej poddaje on krytyce
koncepcje wojny prewencyjnej, w drugiej prezentuja wizje demokracji prewencyjne;j.

4 B.R. Barber, Imperium strachu, s. 164.

5 B. Crick, Justifications of Violence, ,The Political Quarterly” 2006, Vol. 77, No. 4, s. 435.

1 “You are either with us or against us’, CNN, 6.11.2001, http://edition.cnn.com/2001/
US/11/06/gen.attack.on.terror/, dostep: 15.11.2011.
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rystycznego zagrozenia nalezy si¢ zjednoczy¢, uwierzy¢ w sukces walki
z migdzynarodowym terroryzmem. Stowa, ktére padly z ust prezydenta
Busha, znajdujg swoje przewrotne echo w hasle filmowej partii Norsefire
»Sita w jednosci. Jedno$¢ w wierze™.

Sukcesem amerykanskiej administracji byto niewatpliwie wyciszenie
glosow krytycznych wobec prowadzonej przez rzad Standéw Zjednoczo-
nych polityki wojny z terroryzmem. Sytuacja taka dotyczy chocby kon-
formizmu wséréd amerykanskich intelektualistow, ktorzy gotowi byli po-
piera¢ polityke Busha. ,W Ameryce - stwierdzil Tony Judt w rozmowie
z Arturem Domostawskim - zawsze byly dwa rodzaje intelektualistow:
intelektualisci niezalezni i intelektualisci aspirujacy do pozycji w $wiecie
polityki. Tym ostatnim pfacono nie za to, Zeby mysleli w sposob nieza-
lezny, lecz za to, Ze by znajdowali dobre uzasadnienia dla polityki, w jaka
wierzg ci, ktéry placg™®. Ograniczenie dyskusji wokot sposobdéw prowa-
dzenia wojny z terroryzmem moglo mie¢ negatywny wplyw na jej sku-
teczno$¢ i akceptacje spoteczng w dluzszej perspektywie.

Jednym z najbardziej kontrowersyjnych przejawéw wojny z terrory-
zmem byla inwazja Standw Zjednoczonych i ich koalicjantow (takich jak
miedzy innymi Wielka Brytania, Australia czy Polska) na Irak w marcu
2003 roku. Byta ona przyczyng znacznych podzialéw pomiedzy sojusz-
nikami w wojnie z terroryzmem. Propagowana przez Stany Zjednoczone
koncepcja wojny prewencyjnej wymierzonej w panstwo podejrzewane
o posiadanie broni masowego razenia oraz o wspieranie mi¢dzynarodo-
wego terroryzmu zderzyla sie ze zniuansowang postawa czesci europej-
skich sojusznikéw'®. Prezydent Bush okreslit popierajace USA panstwa
mianem ,koalicji chetnych” (,.the coalition of the willing”). Kiedy Gor-
don Deitrich pokazuje ukrywajacej si¢ Evey pomieszczenie, w ktérym
skrywa dziefa sztuki mogace go narazi¢ na represje ze strony rzadu partii

7" O medialnych aspektach dzialan amerykanskiej administracji w kontekscie wojny

z terroryzmem i kreowanej przez nig nowomowie pisze Henry Giroux w: Representations
of The Unreal: Bush’s Orwellian Newspeak, ,, Afterimage” 2005, Vol. 33, No. 3, s. 18-27.

8 A. Domostawski, Ameryka zbuntowana. Siedemnascie dialogéw o ciemnych stronach

imperium wolnosci, Warszawa 2007, s. 192.

¥ PH. Gordon, Iraq: The Transatlantic Debate, Occasional Papers, no. 39, Institute
for Security Studies, European Union, Paris, December 2002, https://www.iss.europa.eu/
content/iraq-transatlantic-debate, dostep: 23.03.2003.
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Norsefire, jej oczom ukazuje si¢ plakat, ktory ,w oczywisty sposob zostat
stworzony z flagi nazistowskiej, Union Jacka i flagi Stanéw Zjednoczo-
nych™. Na plakacie widnieje takze napis The Coalition of the Willing to
Power (Koalicja chetnych do wladzy), co jest nawiazaniem do okresle-
nia stosowanego przez prezydenta Stanéw Zjednoczonych. Jest to takze
aluzja do uprawianej przez neokonserwatywng administracje polityki,
ktora wszelka niezgode na wskazywane przez nig kierunki polityki, goto-
wa byla zby¢ jako podwazanie amerykanskiego zaangazowania w wojnie
z terroryzmem.

W Ameryce kazdego dnia - pisze Andrzej Lubowski - zmagaja sie
ze soba irytacja i zobojetnienie. Jednego dnia wydaje sig, ze kolejne do-
niesienia o kolejnym zamachu i kolejne zagdania Pentagonu kolejnych
miliardéw dolaréw przewaza szale irytacji. Innego za$, kolejng wiado-
mos¢ o kolejnej bombie i kolejnych pietnastu czy dwudziestu zabitych
przyjmuje sie z obojetnoscia, jak informacje o kolejnym wypadku drogo-
wym, ktorych jest przeciez setki kazdego dnia. Co do dolaréw, to sumy
staly si¢ dawno tak astronomiczne, ze trudno je sobie wyobrazi¢. Ale
debata nie ustaje”*'. Stowa Lubowskiego zwracaja uwage na zmieniajace
sie postrzeganie wojny w Iraku, ktéra od poczatku budzila kontrowersje,
a ktdrej pierwotne sukcesy stopniowo przeradzaty si¢ w potrzebe diuz-
szego i coraz bardziej kosztownego zaangazowania si¢ Stanéw Zjedno-
czonych na obcej dla Amerykanow ziemi.

Tortury. W opublikowanym w 1978 roku artykule Tortury Henry
Shue szukal odpowiedzi na pytanie, czy istnieje jaki$ rodzaj tortur, ktdre
mozna by wzglednie uzasadni¢ jako moralne. Szukajac odpowiedzi na
to pytanie, rozpatruje on nastepujacy przypadek: ,,Przypusémy, ze pe-
wien fanatyk, gotéw raczej umrze¢ niz przytozy¢ reke do udaremnienia
jego planu, podtozyl tadunek atomowy, ktéry ma wybuchna¢ w centrum
Paryza. Nie ma czasu na ewakuacj¢ niewinnych ludzi ani nawet daja-
cych sie przenies¢ skarbow sztuki - jedynym sposobem na zapobiezenie
tragedii jest poddanie zamachowca torturom, a nastepnie odnalezienie

2V for Vendetta: From Script to Film, eds. S. Lamm, S. Bray, New York 2006, s. 241.

21

147.

A. Lubowski, Kontuzjowane mocarstwo. Sita i stabos¢ Ameryki, Warszawa 2007, s.
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i rozbrojenie tadunku”*. Wybér wlasciwego dzialania wydaje si¢ pozor-
nie oczywisty, zwlaszcza jesli spojrze¢ nan z perspektywy utylitarystycz-
nej, jednak jesli wezmiemy pod uwage, ze kazde tortury prowadza do
odczlowieczenia jednostki im poddanej, do potraktowania jej niczym
rzeczy, kwestia staje si¢ mniej oczywista.

Stworzony przez Henryego Shue kazus to przyktad dylematu tykajg-
cej bomby, ktéry zmusza do szybkich decyzji w kwestii dopuszczalnosci
ekstraordynaryjnych metod wydobywania informacji z podejrzanych.
Termin zamachu zbliza si¢ nieubtaganie, a jedynym sposobem na zapo-
biezenie tragedii jest poddanie potencjalnego sprawcy torturom. Alan M.
Dershowitz w artykule Czy powinno sig torturowac terroryste, gdy bomba
tyka? poddaje etycznej analizie tego rodzaju przypadek, spogladajac na
niego z perspektywy kilku szko? filozofii moralnej*. Autor sugeruje, ze
zastosowanie takiej metody powinno by¢ dopuszczalne, najlepiej pod
kontrola sagdowa, gdyz brak takowej bedzie skutkowal stosowaniem ta-
kich praktyk ,,po cichu”. Wplywalo by to, zdaniem autora na ogranicze-
nie stosowania tortur, a z drugiej strony moglo sklania¢ podejrzanego
do wspoldziatania, skoro tortury odbywatby si¢ w majestacie prawa?.

Problem stosowania tortur jako $rodka pozyskiwania informacji,
a takze upokarzania podejrzanych o terroryzm, pojawil si¢ w prze-
strzeni publicznej wraz ujawnieniem informacji o stosowaniu tego ro-
dzajow srodkéw przez stuzby amerykanskie”. Medialnym symbolem
takich praktyk stalo si¢ ponizanie wiezniéw z Abu Ghraib, a ich upu-
blicznienie wstrzasneto miedzynarodowa opinig publiczng. Ich stosowa-
nie uzasadnianie bylo koniecznoscig efektywnej walki z terroryzmem,
a amerykanskie media ,,usitujg przede wszystkim zminimalizowac istote
tych gestow”*, ukazujac je jako sporadyczne i odosobnione przypadki.
»Odbiorcom wiadomos$ci w USA - zauwaza Altheide, — ktérzy ustyszeli

2 H. Shue, Tortury, przel. M. Szczubiatka, w: Etyka wojny. Antologia tekstow, red. T.
Zuradzki, T. Kuninski, Warszawa 2009, s. 375.

2 A.M. Dershowitz, Czy powinno sig torturowac terroryste, gdy bomba tyka?, w: Etyka
wojny, s. 377-404.

24 Vide: ibidem, s. 392-403.

»  Vide: M. Marzano, Oblicza lgku, przel. Z. Chojnacka, Warszawa 2013, s. 107-112.

26 Tbidem, s. 110.
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o najbardziej groteskowych naduzyciach w wigzieniu Abu Ghraib, po-
wiedziano takze, Ze nie jest tak zle, jesteSmy «na wojnie» i najlepiej pu-
$ci¢ to w niepamiec”?.

Opisana powyzej trywializacja stosowania tortur wobec 0s6b podej-
rzanych o terroryzm wpisywata sie w opisane przez Slavoja Zizka zjawi-
sko powolnego oswajania amerykanskich obywateli z koniecznoscia sto-
sowania tego rodzaju metod pozyskiwania informacji, czy zdobywania
postuchu. Felieton Zizka, The Depraved Heroes of «24» are the Himmlers
of Hollywood, ukazal si¢ kilka dni przed premierg piatego sezonu popu-
larnego serialu 24 godziny (24), w ktérym czesto portretowano stosowa-
nie tortur jako konieczno$¢. Bohaterem serialu byl agent fikcyjnej jed-
nostki antyterrorystycznej (CTU), ktéry dziatajac pod presja czasu, nie
wahal si¢ uzy¢ brutalnych technik pozyskiwania informacji. Zachowanie
agentow serialowej jednostki budzi wiele watpliwosci, zwazywszy na to,
ze podejmuja tego rodzaju dzialania bez pewnosci, ze torturowana osoba
nie jest przypadkows ofiarg. Poza tym, otwarte pozostaje pytanie, jaki
wplyw na stosujacych tortury na zlecenie rzadu, bedzie mialo wykony-
wanie tych praktyk. ,W tym takze tkwi — pisze stowenski filozof — kltam-
stwo serialu 24: ze nie tylko jest mozliwe zachowanie ludzkiej godnosci
przy dokonywaniu aktoéw terroru, ale ze jesli uczciwa osoba dokonuje
ich, traktujac jako smutny obowiazek, dodaje jej to tragiczno-etyczne-
go majestatu. Paralela miedzy agentami a terrorystami wspiera to klam-
stwo’?. Budowanie akceptacji dla tortur jest tym bardziej niebezpiecz-
ne, ze jak zauwaza Dénal P. O’Mathuna, samo prawne ich dopuszczenie
bedzie powodowalo ich coraz czgstsze stosowanie®.

W filmie V jak Vendetta mozna odnalez¢ liczne nawigzania do me-
tod traktowania podejrzanych o terroryzm przez amerykanskie stuzby
odpowiedzialne za bezpieczenstwo panstwa, np. sceny w Larhkill, gdzie
w przebitkach widzimy okrutne traktowanie wieznidw, bitych i razonych

2 D.L. Altheide, Fear, Terrorism, and Popular Culture, s. 18.

% S. Zizek, The Depraved Heroes of «24» are the Himmlers of Hollywood, The Guard-
ian, 10.01.2006, https://www.theguardian.com/media/2006/jan/10/usnews.comment,
dostep: 10.12.2008. Takze, vide: M. Nissel, The Ever-Ticking Bomb: Examining «24» Pro-
motion of Torture against the Background of 9/11, ,aspeers” 2010, Vol. 3, s. 37-51.

#  D.P. O'Mathuna, The Ethics of Torture in 24: Shockingly Banal, w: 24 and Philosophy:
The World According to Jack, ed. ].W. Hart, R. Weed, Malden 2008, s. 102.
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pradem. Metody przestuchan stosowane przez V wobec wiezionej przez
niego Evey przypominaja dopuszczone przez amerykanska administra-
c¢je »wzmocnione techniki przestuchan’, ktére stanowily eufemistyczne
okreslenie na stosowanie tortur wobec osadzonych. Wsrod technik sto-
sowanych w amerykanskich wi¢zieniach byt miedzy innymi waterbor-
ding, do ktérego odniesieniem jest podtapianie Evey™.

4.2 Panoptykon

Idea spofeczenstwa jako doskonalego systemu penitencjarnego,
w ktérym wtadza moze w pelni kontrolowa¢ i wptywa¢ na zachowanie
podleglych jej jednostek poprzez system niezawodnego monitoringu ich
zachowania, wydaje si¢ doskonale oddawa¢ dylematy demokratycznego
spoleczenstwa doby wojny z terroryzmem. Michel Foucault w ksigzce
Nadzorowac i karaé. Narodziny wigzienia ukazal’' ewolucje metod spra-
wowania wladzy od spektakularnych acz sporadycznych pokazéw domi-
nacji z wykorzystaniem mechanizmu kazni do panowania poprzez stalg
inwigilacje nieSwiadomie zaangazowanych jednostek.

Panoptykon. Odkryciem nowozytnosci, wynikajacym z postepow
doby Oswiecenia, byla zmiana sposobu egzekwowania postuszenstwa
wobec wladzy. Wczeéniej podstawowa metoda oddzialywania wladzy
byta kara, ktéra dotykala wylacznie ciala ofiary. Aspiracje wladzy nie
siegaly ingerencji w umyst poddanych, zadowalata si¢ ona jedynie mal-
tretowaniem ich cial. ,Kazn ma zatem funkcje sagdowo-polityczng. Cho-
dzi w niej o ceremonial przywracania godnosci obrazonemu na chwile
majestatowi. Kazn restauruje go, ukazujagc w momentalnym rozblysku.
Publiczna egzekucja, chocby poépieszna i codzienna, daje si¢ wpisaé
w caly szereg wielkich rytuatéw obalanej i przywracanej wladzy (...) po-
nad zbrodnig, ktdra zlekcewazyta wladce, objawia naocznie niezwycie-
zong sile. Jej celem jest nie tyle przywrdcenie réownowagi, ile rozegra-

3V jak Vendetta, rez ]. McTeigue, 2006. Vide: Torture: Crimes with Impunity, The
Guardian, 12.07.2011, https://www.theguardian.com/commentisfree/2011/jul/12/tor-
ture-crimes-with-impunity-editorial, dostep: 17.08.2011.

1 M. Foucalt, Nadzorowac i karaé. Narodziny wigzienia, przet. T. Komendant, Warsza-

wa 1998.
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nie, w sposdb posuniety do skrajnosci, ogromu dysproporcji pomiedzy
poddanym, ktéry $mial pogwalci¢ Prawo, wszechmocnym wladcg, ktory
egzekwuje swy sile. (...) Kazn nie ustanawiata sprawiedliwosci; ona reak-
tywowala wladze¢™*>.

~W drugiej polowie XVIII wieku - jak pisze Bogdan Banasiak - do-
biega konca epoka tortur, w ktorej to odkryto, ze cztowiek posiada cialo,
cialo niewidoczne dotad w pétboskim blasku duszy wspanialy obiekt
dla wyspecjalizowanych praktyk zadawania cierpienia. (...) Meki, sty-
mulowanie cierpienia, owa rozrzutna - bo trwoniaca, bezproduktywnie
marnotrawigca sily skazanych - praktyka karania musi ulec wysubtel-
nieniu™. Kazn zostaje ukryta przez wzrokiem spoleczenstwa. Wraz
z O$wieceniem rozpoczynaja si¢ rzady racjonalizmu, ktéry ,skazuje na
banicje wszystko, co narusza spoisto$¢ jednoznacznych, klarownych re-
gut eksponujacych rygory rozumu™*. Odejscie od spotecznie ustano-
wionych konwencji oznacza podstawe odosobnienia. Miejsce jednostki
jest jasno okreslone, a odstepstwo od normy oznacza zestanie do wigzie-
nia lub szpitala psychiatrycznego. Procedura ta ma w zalozeniu posze-
rza¢ wolno$¢ jednostki.

Formulg nowego ksztaltu dyscyplinowania staje si¢ przywotany
przez Michela Foucaulta Benthamowski Panoptykon: budowla o ksztal-
cie pierscienia, posrodku wieza, budynek na planie okregu podzielony
na identyczne cele. To, co dzieje si¢ w celach widoczne jest z umieszczo-
nej w srodku wiezy zajmowanej przez straznikéw, ktdrzy z kolei pozosta-
ja dla wiezniéw niewidoczni. ,,Urzadzenie panoptyczne tworzy calostki
przestrzenne, ktdre pozwalajg bez przerwy widzie¢ i natychmiast rozpo-
znawa¢. W sumie odwrdceniu ulega zasada ciemnicy, a raczej jej trzech
funkcji - zamkniecia, pozbawienia §wiatla, ukrycia - zachowana jest tyl-
ko pierwsza, a dwie pozostale zniesione. Pelne $wiatlo i spojrzenie nad-
zorcy zniewalaja bardziej niz mrok, ktéry ostatecznie ostaniat. Widzial-
nos¢ jest putapky™. Niemoznos¢ ukrycia sie przed wzrokiem straznika,

2 Ibidem, s. 49.

3 B. Banasiak, Michel Foucault - Mikrofizyka wladzy, ,Literatura na $wiecie” 1988, nr
6, s.332.

3 S. Filipowicz, Twarz i maska, Krakoéw-Warszawa 1998, s. 65.
3% Michel Foucault, Nadzorowad i karaé, s. 195.
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ale takze niepewno$¢ momentu obserwacji zapewniaja skuteczne samo-
dyscyplinowanie si¢ ze strony osadzonych. ,To gtéwny - twierdzi Fo-
ucault - efekt Panoptykonu: wzbudzi¢ w uwiezionym swiadome i trwate
przeswiadczenie o widzialnosci, ktore daje gwarancje automatycznego
funkcjonowania wtadzy™. Efektem tego jest permanentna koniecznos$¢
panowania nad swoim i innych zachowaniem.

Dzieki panoptykonowi spoleczenstwo przeradza si¢ w idealne wie-
zienie. Czlowiek nie moze wykona¢ zadnego dzialania, ktdre nie zosta-
nie dostrzezone. Kazdy obywatel jest swiadomy tego rodzaju jawnosci
i sie jej podporzadkowuje, zwlaszcza ze od narodzin poddawany jest
socjalizacji w duchu takiego dyscyplinowania. Konsekwencja nadmia-
ru w wykorzystaniu panoptycznego nadzoru moze by¢ rzeczywistos¢
opisana na kartach klasycznych dystopii jak My Eugeniusza Zamiatina,
Nowy, wspaniaty swiat Aldousa Huxleya, czy Rok 1984 George’a Orwella.
Czy obawiajace si¢ terrorystycznych atakéw wspdlczesne panstwa §wiata
zachodniego beda gotowe poddac sie tego rodzaju nadzorowi w zamian
za iluzje poczucia bezpieczenstwa?

Penitencjarna Ameryka. Wojna z terroryzmem, a zwlaszcza prze-
trzymywanie oskarzonych lub zaledwie podejrzanych, w wigzieniach lub
osrodkach odosobnienia, znajdujacych na terytorium Stanéw Zjedno-
czonych lub w zaprzyjaznionych panstwach, polaczone z pozbawianiem
ich praw naleznych w procesie sgdowym spowodowalo szereg krytycz-
nych komentarzy wobec amerykanskiej polityki antyterrorystycznej”’.
Bezposrednio po atakach z 11 wrzesnia 2001 roku prezydent Bush pod-
pisal rozkaz bojowy (military order), ktéry upowaznial do aresztowania
0s6b podejrzanych o terroryzm niezaleznie od miejsca ich pobytu. Rzad
Stanéw Zjednoczonych przyznawat sobie zatem prawo do aresztowania
obywateli innych panstw poza swoim terytoium, o ile bylo to w ame-
rykanskim interesie, co jak zauwaza Jude McCulloch, czynito Stany
Zjednoczone globalnym straznikiem wigziennym®. Autorka przytacza

% Ibidem.

3 Vide: J. McCulloch, From Garrison State to Garrison Planet: State Terror, the War on
Terror and the Rise of Global Carceral Complex, w: Contemporary State Terrorism: Theory
and Practice, eds. R. Jackson, E. Murphy, S. Poynting, London and New York 2010, s. 196.

3% Ibidem, s. 197.
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szacunki, wedlug ktérych w amerykanskich wigzieniach i osrodkach
odosobnienia od 2001 roku zostalo osadzonych okoto 60 000 os6b¥.
Najbardziej znanym o$rodkiem, w ktérym przetrzymywani sa podejrza-
ni o terroryzm wigzniowie Ameryki jest znajdujace si¢ na Kubie Guan-
tanamo™.

Jesli przyjrzec sie dostepnym zdjeciom z wigzienia zlokalizowanego
na Guantdnamo, to wydaje si¢ ono realizacjg opisanego przez Foucaulta
ideatu panoptykonu. Do takiego sposobu postrzegania tego miejsca od-
niesli sie tworcy filmu V jak Vendetta. Filmowe Larkhill jest swoistg wer-
sja Guantanamo i Abu Ghraib, o czym $wiadcza pomaranczowe stroje
wieznidw, fakt zakrywania ich gléw czarnymi kapturami oraz nieludzkie
traktowanie przez straznikéw czy personel medyczny*'. Praktyki prze-
trzymywania podejrzanych w tego rodzaju placéwkach nie byly zbyt
skuteczne, jesli chodzi o pozyskiwanie informacji. Jak zauwaza Phillip
Zimbardo ,wyniki przestuchan w Guantanamo, Afganistanie, Iraku byty
zazwyczaj marne. Brakowalo przestuchujacych, ci, ktorzy przestuchi-
wali, mieli kfopoty jezykowo-komunikacyjne...”* Jedynym ich zatem
uzasadnieniem bylo zasianie leku w tych, ktérzy przerazili amerykanskie
spoleczenstwo.

Inwigilacja. W 2002 roku na ulicach Londynu pojawit sie plakat, na
ktérym znajdowal si¢ napis ,,Secure Beneath the Watchful Eyes” (,,Bez-
pieczny pod czujnym okiem”). Na plakacie tym zobaczy¢ mozna oczy
czuwajace nad miastem. Ten budzacy skojarzenia z czujnym wzrokiem
orwellowskiego Wielkiego Brata plakat, nie byt czescia, jak mozna by
sie spodziewa¢, akeji protestu przeciw inwigilacji obywateli, a czescia
oficjalnego przekaz rzadowego ukazujacego zalety korzystania z mo-
nitoringu®. Na stronie 11 powiesci graficznej V jak Vendetta mozna

¥ Ibidem.

0 Miejsce to cieszy sie zla stawa ze wzgledu na sposob traktowania wiezniéw oraz
na fakt, ze bardzo nieprecyzyjne sa kryteria osadzenia tam. Szczegolny przypadek tego
rodzaju opisuje Scott Poynting, vide: ‘We are All in Guantanamo’: State Terror and the
Case of Mamdouh Habib, w: Contemporary State Terrorism, s. 181-195.

4 Podobnie postrzega to James R. Keller, vide: V for Vendetta as Cultural Pastiche, s. 50
1202-204.

2 A. Domostawski, Ameryka zbuntowana, s. 179.
#  L.McMillan, The Death of Law: A Cinematic Vision, http://papers.ssrn.com/sol3/pa-
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dostrzec zamontowang na stupie kamere, a pod nig tabliczke z napisem
»For Your Protection” (,Dla Waszego Bezpieczenstwa”)*. Filmowego
Londynu tez* strzega czujne oczy kamer.

Inwigilacja obywateli przy pomocy kamer miejskiego monitoringu,
ma stuzy¢ ochronie ich przed pospolita przestepczoscia, a takze zapobie-
ga¢ zamachom terrorystycznym. Jest ona fizycznym wyrazem wcielenia
w zycia ideatu Panoptykonu, w ktérym petna widzialnos¢ i poczucie by-
cia kontrolowanym majg zapewni¢ jednostkom bezpieczenstwo. Moni-
torowanie obywateli w przestrzeni publicznej oparte jest na zatozeniu,
ze kto nie ma niczego na sumieniu, ten nie bedzie obawiat si¢ czujnego
oka kamery. O spolecznej aprobacie dla monitorowania strefy publicz-
nej $wiadczy chocby popularnos¢ Shoreditch TV, ktéra proponuje ,,abo-
nentom ogladanie na ekranach ich telewizorow filmoéw przekazywanych
z kamer monitoringu zainstalowanych w Shoreditch, «ludowej» dziel-
nicy w zachodnim Londynie™®. Potrzeba spolecznej transparentnosci
uzasadnia przygladanie si¢ zyciu, jednak to, czy tak swobodne podejscie
do kwestii nadzoru nie bedzie zagrazalo wolnosci obywateli demokra-
tycznych panstw, pozostanie otwartym problemem.

Zagrozeniem dla wolnosci jednostek, dla ich poczucia nie bycia ob-
serwowanym, byly takze normy przyjecie w ramach Patriot Act z 2001
roku”. Dawal on amerykanskim stuzbom mozliwos¢ bardziej dotkli-
wej ingerencji w prywatne zycie obywateli, pod pretekstem walki z mie-

pers.cfm?abstract_id=1430595, dostep: 12.04.2012. Autor powoluje si¢ na artykul z ma-
gazynu ,Wired”, w ktérym mozna zobaczy¢ omawiany plakat, vide: J. Sheeres, London’s
Privacy Falling Down, Wired, 11.02.2002, https://www.wired.com/2002/11/londons-pri-
vacy-falling-down/, dostep: 13.04.2012.

“ A.Moore (scen.), D. Lloyd (rys.), V jak Vendetta, thum. J. Malczewski, Krakow 2003,
t.s. 11.

# Realny Londyn jest miastem, w ktorym zainstalowano najwigcej kamer miejskiego
monitoringu na calym $wiecie, co wcale nie czyni go zdecydowanie bezpieczniejszym.
Vide: I. Evans, Despite Being The Most Watched City In The World, London Is No Safer
For All Its CCTV, Business Insider Australia, 23.02.2012, https://www.businessinsider.
com.au/despite-being-the-most-watched-city-in-the-world-london-is-no-safer-for-all-
its-cctv-2012-2, dostep: 16.04.2012.

% M. Marzano, Oblicza lgku, s. 134.

¥ Pelna nazwa tego aktu brzmi: Uniting and Strengthening America by Providing Ap-
propriate Tools Required to Intercept and Obstruct Terrorism Act of 2001. Byl on wielo-
krotnie nowelizowany.
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dzynarodowym terroryzmem. Lek przed zagrozeniem spowodowal, ze
obywatele amerykanscy rekami wlasnych przedstawicieli, zgodzili sie
na dalsze ograniczenie swojej wolnoséci w imi¢ zapewnienia im bezpie-
czenstwa. Argumentem uzasadniajacym wieksza ingerencje w zycie oby-
wateli bylo stwierdzenie, ze tylko terrorysci maja powod do obaw, a nie
uczciwi obywatele. Jednak kryteria, na podstawie ktérych dokonuje sie
podziatu na wspominane kategorie nie zawsze sg czytelne, pozwalajac na
naduzycia, co realnie zmniejsza zaréwno zakres wolnosci, jak i faktycz-
ne poczucie bezpieczenstwa jednostek. Film V jak Vendetta pokazuje
potencjalne zagrozenia dla wolnosci obywatelskich i prywatnosci jed-
nostek, jesli zdecydujemy si¢ uprzywilejowa¢ bezpieczenstwo kosztem
prawa do samostanowienia®*.

4.3 Spiski

»Gdyby nasze wladze ponosity wine za $mier¢ blisko 100 000 lu-
dzi... Chcialby pan to wybadac?” — pyta swojego partnera detektyw Eric
Finch, podejrzewajac, ze za zamachami, ktére umozliwily partii Norse-
fire przejecie wladzy w filmowej Wielkiej Brytanii stali jej cztonkowie,
a nie skazani na kar¢ domniemani terrorysci®. ,Czy Michael Jackson
upozorowal wlasng $mier¢? Czy globalne ocieplenie to jedno z najwie-
kszych oszustw w historii ludzkosci? Czy §winska grypa zostata wywo-
tana w laboratorium firm farmaceutycznych?”** Powyzsze pytania znaj-
duja sie na okladce ksigzki Jamiego Kinga Najstynniejsze teorie spiskowe.
Autor zbiera w niej liczne dociekania dotyczace ukrytych prawd, dzieki
ktérym mozna by wyjasni¢ liczne tajemnice historii, nie tylko tej wspol-
czesnej. Im mniej zrozumialymi jawia si¢ oficjalne wyjasnienia réznych
wydarzen, tym wieksze prawdopodobienstwo, ze pojawig si¢ alternatyw-
ne wytlumaczenia zakladajace dziatanie okrytych tajemnica sit dazacych

48

Film V jak Vendetta stal si¢ dla Andrew S. Taslitza punktem wyjécia do dociekan
o naturze ochrony prywatnosci w Stanach Zjednoczonych, vide: Privacy as Struggle, ,,San
Diego Law Review” 2007, Vol. 44, No. 3, s. 501-516.

¥ Vjak Vendetta, rez. ]. McTeigue, 2006.

% J. King, Najslynniejsze teorie spiskowe, ttum. K. Maksymiuk-Salomonski, Zakrzewo

2010, oktadka.
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do realizacji utajonych celéw. Teorie spiskowe rozwiewaja w ten sposéb
watpliwosci, ukazujac prawdziwe oblicze dziejow.

Teoria spiskowa. Z duza dozg prawdopodobienstwa mozna stwier-
dzi¢, ze tworcy teorii spiskowych szukaja wyjasnien dla przetomowych
wydarzen, ktérych oficjalna wyktadnia jest wedlug nich falszywa. ,, Teorie
spiskowe — pisze Juan Carlos Castillon - stanowia pewng forme odczy-
tania na nowo wydarzen, ktére majg swe korzenie, podobnie jak wiele
innych wspélczesnych faktéw, w wieku o$wiecenia i rewolucji francu-
skiej™!. Jego zdaniem s one ,,jeszcze jednym produktem nowoczesno-
$ci”*?, zapoczatkowanej wiekiem $wiatel. Jednak badanie spiskow, ana-
lizowanie ich sprawia, ze czgsciej niz z faktami badacz i czytelnik maja
kontakt z mitami®’.

Wspomniany wczesniej Jamie King poréwnuje teorie spiskowe do
systemu wierzen, ,,u ktérego podstaw lezy zalozenie, ze $wiat jest po-
tajemnie sterowany przez grupe szalenie wplywowych jednostek -
wladcoéw marionetek ukrytych za kotarg™*. Sa opowiescig ttumaczaca
mechanizmy, wobec ktérych czlowiek jest bezsilny, jednak ktore jest
w stanie przenikna¢ i obnazy¢ ich nature. Piszac o naturze spiskowej nar-
racji historycznej, Piotr Witek zauwaza, ze ,za posrednictwem intrygi
prezentuje $wiat nieskomplikowany, w swoisty sposéb uporzadkowany,
dzieki czemu zaspokaja oczekiwania czytelnika™. Spiskowe narracje
udajg $wiaty rzeczywiste poprzez odwotania do doswiadczen bliskich
czytelnikowi. Wydarzenia s3, zdaniem Witka, przedstawiane perspekty-
wy zdroworozsadkowej, a do tego opowiesci tego rodzaju ,,postuguja sie
specyficznym jezykiem, ktéry mozna okresli¢ jako niewidoczny, prze-
zroczysty, $cisle przylegajacy do opisywanego $wiata™.

Jack Z. Bratich wskazuje z kolei, ze o ile tatwo jest zdefiniowa¢ spisek,

3t J. C. Castillon, Panowie Swiata. Dzieje teorii spiskowych, przel. J. Partyka, Warszawa
2007, s. 40.

2 Ibidem.

% Vide: ibidem, s. 41.

> ]. King, Najstynniejsze teorie spiskowe, s. 11.

»  P. Witek, Spiskowa interpretacja dziejow jako narracyjna gra kulturowa, ,Kultura
i Historia” 2002, nr 2, http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/95, dostep:
20.03.2013.

% Ibidem.
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o tyle okreslenie natury teorii spiskowej stanowi zdecydowanie trudniej-
sze zadanie. We wstepie do ksigzki Conspiracy Panics. Political Rationa-
lity and Popular Culture Bratich wskazuje, Ze znalezienie jednej spdjne;j
definicji teorii spiskowej jest trudne, zwazywszy na podobienstwo teorii
spiskowych do innych paranoicznych stylow myslenia. Jego zdaniem
bardziej warto skupi¢ si¢ na zrozumieniu spoltecznego i politycznego
znaczenia tych teorii, gdyz ich wystepowanie jest odzwierciedleniem le-
kéw wspdtczesnych spoleczenstw™.

Floyd Rudmin postrzega teorie spiskowe jako ,,histori¢ dekonstruk-
tywna” (,,deconstructive history”), negujaca oficjalne wyjasnienia wyda-
rzen historycznych. Mechanizmy ich powstawania wyjasnia w przejrzy-
sty sposob odwolujac si¢ do czterech czynnikéw: ,,1) znaczace wydarzenia
polityczne lub gospodarcze zmieniaja relacje wladzy w naszym spofe-
czenstwie; 2) zwykli obywatele dostrzegaja sprzecznosci w wyjasnie-
niach dotyczacych tych wydarzen; 3) pojawia si¢ obawa i ciekawos¢; 4)
poszukuje si¢ dalszych informacji przy zalozeniu, ze wladza naduzywa
swojej sily i dziala podstepem. Wiekszos¢ odkrytych dowodéw ma cha-
rakter poszlakowy, co zrozumiate przy sledztwie dotyczacym spisku”®.
Tworcy teorii spiskowych wykorzystujg kazda luke w oficjalnej interpre-
tacji wydarzen, wypelniajac ja przypuszczeniami przedstawionymi jako
niebudzace watpliwosci fakty. Zdaniem Rudmina, popularno$¢ teorii
spiskowych moze by¢ czesciowo wynikiem wbudowanego w demokra-
cje krytycyzmu wobec wiadzy i jej poplecznikéw. Do tego dochodzi co-
raz wieksza fatwos¢ w zdobywaniu informacji, co jego zdaniem, moze
doprowadzi¢ do wzrostu popularnosci spiskowych narracji*’.

9/11. Wydarzenia z 11 wrzes$nia 2001 roku budzg watpliwosci licz-
nych oséb podejrzewajacych amerykanski rzad o nieczyste intencje.
Z jednej strony podejrzenia padaja na administracje Stanéw Zjedno-
czonych jako domniemanych organizatoréw zamachu. Z drugiej strony
zarzuca si¢ amerykanskim stuzbom celowe dopuszczenie do dokonania

7 ]. Z. Bratich, Conspiracy Panics: Political Rationality and Popular Culture, Albany
2008, s. 1-23.

*  F Rudmin, Conspiracy Theory as Naive Deconstructive History, http://www.newde-

mocracyworld.org/old/conspiracy.htm, dostep: 25.04.2012.
*  Ibidem.
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tych zamachdw, aby uzyska¢ poparcie spoteczne dla zastosowania roz-
wigzan sitowych wobec wrogéw Standéw Zjednoczonych®.

Tym, co budzi watpliwosci zwolennikéw teorii spiskowych, jest mie-
dzy innymi fatwos¢, z jaka zawaleniu ulegly budynki World Trade Cen-
ter. W zwiazku z tym pojawily sie spekulacje, ze tak katastrofalne skutki
mogly by¢ jedynie wynikiem podlozenia tadunkéw wybuchowych, a nie
efektem uderzenia odrzutowca. Jak najwieksze szkody wywolane przez
ataki sprzyja¢ mogly radykalizacji prowojennych nastrojéow amerykan-
skiego spoleczenstwa.

Nie brak zwolennikéw twierdzenia, ze za zamachami z 11 wrze$nia
2001 roku stala amerykanska administracja, ktdra przygotowala calg
operacje. Cho¢ wspotczesnie ukrycie tego rodzaju dziatan przed ,,czwar-
ta” wltadzg wydaje si¢ niemozliwe, nie stanowi to dla popierajacych te
tezy argumentu obalajacego ich twierdzenie. Najbardziej tragiczny byt
wedlug nich los pasazeréw lotu 93 linii United Airlines, ktérych samolot
zostal zestrzelony przez amerykanskie wojsko, kiedy pasazerowie odkry-
li prawdziwy cel lotu i probowali zapobiec jego realizacji.

Nawet jesli amerykanski rzad nie byl bezposrednio odpowiedzialny
za akty terroryzmu z 11 wrzes$nia 2001 roku, to przynajmniej celowo nie
zrobit nic, aby im zapobiec. Dokonanie tak spektakularnego zamachu
w finansowym sercu Nowego Jorku uzasadniatoby bowiem koniecznos¢
wprowadzenia polityki przebudowy fadu miedzynarodowego, o czym
marzyli neokonserwatywni politycy. Zwolennicy tego rodzaju twierdzen
przytaczaja przyktad Pearl Harbour, w przypadku ktérego celowo do-
puszczono do japonskiego ataku, aby uzasadni¢ konieczno$¢ zaangazo-
wania sie Stanéw Zjednoczonych w II wojne §wiatowa po stronie alian-
tow.

Skala zamachu dokonanego na amerykanskiej ziemi spowodowata
fale domystow dotyczacych ,,prawdziwych” przyczyn, ktore staly za wy-
darzeniami z 11 wrze$nia 2001 roku. Ilustruja one model tworzenia si¢
teorii spiskowej opisany przez Rudmina. Echa tych koncepcji musiaty,

% Teorie spiskowe, ktére narosty wokél wydarzen z 11 wrzeénia 2001 roku zostaly

syntetycznie opisane w: J. King, Najstynniejsze teorie spiskowe, s. 289-294 oraz ].E. Lewis,
The Mammoth Book of Conspiracies, Philadelphia-London 2012, s. 382-388. Ponizsza re-
kapitulacja gléwnych zalozen teorii spiskowych zwigzanych z 9/11 oparta jest na przyto-
czonych tekstach.
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wczesniej czy pdzniej, znalez¢ odzwierciedlenie w tekstach amerykan-
skiej kultury popularne;j.

V jak Vendetta. Teorie spiskowe staly sie tez podwaling licznych tek-
stow kultury popularnej, gdyz stanowig zazwyczaj atrakcyjne podioze
fabularne®. Sprawa zabdjstwa prezydenta Johna Fitzgeralda Kenne-
dyego, porwania przez UFO czy tajemnicze stowarzyszenia dazace do
wladzy nad $wiatem zapelniajg karty licznych powiesci, komiksow, sta-
nowig osnowe filméw czy seriali telewizyjnych. Przedstawiony w filmie
V jak Vendetta mechanizm przejmowania wladzy®® wydaje sie stano-
wi¢ komentarz do pojawiajacych si¢ wyjasnien zamachow z 11 wrzes$nia
2001 kwestionujacych oficjalng wersje wydarzen. ,,Wysitki Sutlera i jego
pachotkéw — pisze Richard Porton - na rzecz przypisania wystepnym
terrorystom ich wlasnych ludobdjczych dazen do uzyskania broni bio-
logicznej przywodzi na mysl spiskowe teorie wokot 9/11, sugerujace, ze
administracja Busha wsparla lub zignorowata nagromadzenie porwan
i samobdjczych misji w tym fatalnym dniu”®.

Opracowanie, na zlecenie Sutlera i jego poplecznikéw, wirusa i wraz
z nim szczepionki, ktérg mozna ujawni¢ w odpowiednim momencie,
koresponduje z teoriami zakladajacymi odpowiedzialno$¢ rzadu Sta-
néw Zjednoczonych za zamachy z 11 wrzesnia 2001 roku. Przedstawieni
opinii publicznej, w filmowej Wielkiej Brytanii, sprawcy zamachéw byli
koztami ofiarnymi, ktérych ujawnienie miato ukierunkowa¢ gniew ludu.
Jednak atmosfera paranoi wytworzona przez wymienione w filmie za-
machy, stworzyla podstawy pod ograniczenie wolnosci obywatelskich,
co w rezultacie zaowocowalo narodzinami totalitarnego rezimu. Z kolei
w Stanach Zjednoczonych strach przez aktami terroryzmu doprowadzit
do przyjecia ustaw umozliwiajacych szersza kontrole obywateli i zawie-
szenie praw os6b podejrzanych o dziatalnos¢ terrorystyczna®.

61

Do teorii spiskowych jako fabularnego tla odwolywat sie takze Alan Moore. Jego po-
wies¢ graficzna Prosto z piekta. Melodramat w szesnastu czesciach oparta jest na teoriach
Stephena Knighta dotyczacych tozsamoséci Kuby Rozpruwacza. Zob.: A. Moore (scen.),
E. Campbell (rys.), Prosto z piekla. Melodramat w szesnastu czgsciach, ttum. M. Chacin-
ski, M. Cieslik, Warszawa 2008.

2 Vide: podrozdzial 2.1.
% R.Porton, V for Vendetta, ,,Cineaste” 2006, Vol. 31, No. 3, s. 54.
®  Vide: podrozdzialy 4.11 4.2.
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4.4 Maski buntu

Jednym z najbardziej widocznych przejawow wplywu filmu V jak
Vendetta na wspolczesng kulture jest rozpowszechnienie maski Guya
Fawkesa jako symbolu sprzeciwu spolecznego. Maska uzywana przez
protestujacych moze by¢ wykorzystywana réznym celach. Po pierwsze,
zapewnia anonimowos¢, chroni protestujacych przez czujnym okiem
aparatu wladzy. Po drugie, maska, poprzez skojarzenia z pragnacym
ukry¢ swoje zamiary przestepca, budzi u niektorych lek, co do intencji
noszacego maske. Po trzecie, maska jako czes¢ rytuatu karnawalowego
moze sugerowa¢ chwilowe odwrdcenie spotecznego porzadku. I wresz-
cie, maska stanowi symbol pewnej ideologii, a ci ktorzy ja przywdziewa-
ja, staja sie czescig wiekszej calosci®. Wszak jak wspominal V, w cyto-
wanym wczesniej fragmencie $ciezki dialogowej filmu V jak Vendetta:
»Pod ta maska jest nie tylko krew i ciato. Za ta maska kryje si¢ idea, panie
Creedy. A idee s3 kuloodporne™®. Maska zakrywa twarz, ale z drugiej
strony czyni przez to widocznym inne oblicze?, to, ktére zostanie mu
nadane przez protestujacych. Istotnym w tym kontekscie pytaniem jest,
symbolem czego dla wspolczesnie protestujacych jest Guy Fawkes, jed-
nak jak zauwaza Olivier Kohns, jest to kwestia drugorzedna wobec koja-
rzenia jej z postacig V i prowadzong przez niego walka z faszystowskim
panstwem®.

Maski Lloyda, maski Moore’a. Maska Guya Fawkesa, w ksztalcie
znanym z licznych protestéw i manifestacji, zostala opracowana na po-
trzeby powiesci graficznej V jak Vendetta. David Lloyd wspominat: ,,po-
myst na maske, bierzesz to, co wiesz, czy co wiadomo o tym, jak wygladat
Guy Fawkes, i tworzysz stylizowana wersje jego twarzy. Bazowala takze
na tym, co wiadomo o maskach Guya Fawkesa powszechnie uzywanych

% O interpretacjach noszenia masek przez protestujacych pisze Pollyanna Ruiz w: Re-
vealing Power: Masked Protest and the Blank Figure, ,Cultural Politics” 2013, Vol. 9, No.
3,5.263-279.

%V jak Vendetta, rez J. McTeigue, 2006.

¢ O. Kohns, Guy Fawkes in the 21st Century: A Contribution to the Political Iconogra-
phy of Revolt, ,Jmage [&] Narrative” 2013, Vol. 14, No. 1, http://www.imageandnarrative.
be/index.php/imagenarrative/article/view/300/251, dostep: 12.11.2013, s. 93.

% Ibidem.
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w czasie festynow, ktdre mieliSmy co roku na 5 listopada. (...) Problem
polegal na tym, ze tworzylismy V jak Vendetta latem i nigdzie nie mo-
glem znalez¢ maski Guya Fawkesa. Najpierw planowali$my uzy¢ Guya
Fawkesa, jakiego kupuje sie w sklepie, ale nie moglem zadnego znalez¢.
Wiec w sumie musialem po prostu przetworzy¢ ten pomyst i tak wy-
ladowatem z tg stylizowang wersjg ryséw Guya Fawkesa”®. Rysownik
nie ma takze zastrzezen jesli chodzi o wykorzystanie stworzonej przez
niego maski podczas ulicznych protestow, a nawet sam chetnie wiacza
sie w roznego rodzaju akcje spolecznego sprzeciwu, czego przyktadem
jest jego udziat w Occupy Comics™.

Z kolei Alan Moore, scenarzysta powiesci graficznej V jak Vendetta,
réwniez wyrazit swoje poparcie dla korzystania z maski Guya Fawkesa
podczas antysystemowych protestow. ,,Przeksztalca — stwierdzil Moore
- protest w performance. Ta maska jest bardzo teatralna; wytwarza po-
czucie romantyzmu i dramatyzmu. Mam na mysli to, Ze protesty, marsze
protestacyjne moga by¢ bardzo wymagajace, bardzo wyczerpujace. Moga
by¢ dos¢ ponure. Sg tym, co trzeba czyni¢, ale to niekoniecznie znaczy, ze
sg strasznie przyjemne — a powinny”’'. Alan Moore, podobnie jak Da-
vid Lloyd, dotgczyt do inicjatywy Occupy Comics’, ktéra towarzyszyta
protestom Occupy Wall Street. Ponadto Moore uwaza za zabawne, Ze zy-
ski ze sprzedazy masek bedacych symbolem spolecznego oporu czerpie
korporacja, dla ktdrej nie jest to pozadana sytuacja”.

Anonymous i Occupy. Edwin Bendyk zwraca uwage na fakt, ze
wspolczesne ruchy sprzeciwu, czy tez rewolucyjne, maja coraz mniej
hierarchiczny i mniej zorganizowany charakter. Ruchy rewolucyjne daza

®  D. Lloyd (w rozmowie z T. Halleckiem), The Man Behind The Mask: Q&A With
David Lloyd, «V For Vendetta» Artist And Creator Of The Guy Fawkes Mask Embraced By
Anonymous And Protestors Worldwide, International Business Times, 2013, http://www.
ibtimes.com/man-behind-mask-qa-david-lloyd-v-vendetta-artist-creator-guy-fawkes-
mask-embraced-anonymous-1302381, dostep: 15.09.2013.

70 Ibidem.
I za:'T. Lamont, Alan Moore — Meet the Man behind the Protest Mask, The Observer,

26.11.2011, https://www.theguardian.com/books/2011/nov/27/alan-moore-v-vendetta-
mask-protest, dostep: 28.03.2012.

72 S.Thill, V for Vendetta’s Alan Moore, David Lloyd Join Occupy Comics, Wired, 12.05.2011,
https://www.wired.com/2011/12/alan-moore-occupy-comics/, dostep: 28.03.2012.

73 T. Lamont, Alan Moore - Meet the Man behind the Protest Mask.
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raczej do tworzenia amorficznych sieci, pozbawionych wewnetrznych
zalezno$ci, traktuja przywddcow jedynie jako symbole wyrazajace idealy
ugrupowania. Nie jest istotne, kto taka maske przywdziewa, cho¢ lider
takiego ugrupowania moze by¢, i najczesciej w istocie jest, realnie ist-
niejaca osoba. Jednak wazniejsze sg uosabiane przez przyjeta symbolike
wartosci i cele ruchu. Eliminacja jednostki lub grupy nie ma dla takiej
organizacji wigkszego znaczenia, gdyz inne czgsci jej sieci organizacyjnej
sa w stanie przejac jej dziatania™. Maska Guya Fawkesa stanowi zatem
idealny symbol dla tego rodzaju organizacji walczacej z wybranymi spo-
tecznymi bolgczkami.

Dobrym przykladem organizacji funkcjonujacej w naszkicowanym
przez Bendyka ksztalcie jest Anonymous, hackerska organizacja, zrzesza-
jaca czlonkow na calym catym $wiecie. Zaczeli oni uzywac maski Fawkesa
jako symbolu o politycznych konotacjach w 2008 roku podczas protestow
wymierzonych w Kosciof Scjentologiczny”. Dla zmuszonych do publicz-
nych wystgpien hacktywistéw maska stanowila gwarancje anonimowosci,
utrudniajgc identyfikacje poszczegolnych czlonkow grupy.

Maska Guya Fawkesa regularnie pojawiala sie takze podczas prote-
stow Occupy Wall Street. Nic w tym dziwnego, skoro w towarzyszace
protestom akcje zaangazowali si¢ jej tworcy. W tym przypadku miala
ona stuzy¢ ochronie tozsamosci protestujacych. Ponadto wykorzystanie
masek Guya Fawkesa stanowilo czynnik budujacy tozsamos¢ oséb po-
krzywdzonych przez neoliberalny system gospodarczy. Maska stala sie
symbolem tych 99%, ktorzy pokrzywdzeni zostali przez 1% uprzywilejo-
wany przez kapitalizm we wspolczesnym ksztalcie. ,Maska z V jak Ven-
detta — pisze Polyanna Ruiz - jednoczy geograficznie rozproszone grupy
protestujacych poprzez zatarcie tozsamosci pojedynczego jej uzytkowni-
ka i wstawienie w jej miejsce anonimowych 99 procent™®. Postrzegane
w ten sposob do$wiadczenia protestujacych urzeczywistniaja przytoczo-
na na poczatku podrozdziatu interpretacje zalozenia maski, ktdra przy-
$wiecala protagoniscie filmu V jak Vendetta.

7 Doskonaly opis tego typu organizacji rewolucyjnych mozna znalez¢ w: E. Bendyk,
Zatruta studnia. Rzecz o wladzy i wolnosci, Warszawa 2002, s. 161-188.

7> P.Ruiz, Revealing Power, s. 271-272.
76 Tbidem, s. 273.
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Kultura popularna odzwierciedla lgki epoki, w ktérej powstaly jej
teksty. Stany Zjednoczone pierwszej dekady dwudziestego pierwszego
wieku radzily sobie z traumg zamachéw terrorystycznych z 11 wrzednia
2001 roku. Przyjeta przez administracj¢ George'a W. Busha polityka spo-
tkata sie z poparciem przerazonego skalg atakow amerykanskiego spo-
teczenstwa, jednak przediuzajace si¢ operacje zbrojne oraz ograniczenia
wolnosci obywatelskich i praw jednostek wywolywaly rosnaca krytyke.
Film V jak Vendetta przedstawil pesymistyczny obraz Ameryki, ktéra
pod wplywem strachu przed terroryzmem zamienia si¢ w panstwo au-
torytarne, w ktorym zamiast réznorodnosci ceniona jest jednos¢. Wojna
z terroryzmem stala si¢ przyczyng famania praw czltowieka, stosowania
tortur wobec podejrzanych o terroryzm, a takze uzasadnieniem inwigi-
lacji obywateli Stanéw Zjednoczonych. Twoércy V jak Vendetta dobrze
odczytali panujace w Ameryce nastroje, pokazujac obraz panstwa, ktore
odeszlo od swoich pierwotnych wartoéci, w ktérym wladze¢ zaczeto po-
dejrzewa¢ o zbrodnie. Jednocze$nie spopularyzowana przez film maska
stala sie symbolem aczacym jednostki niezgadzajace si¢ z obecnym sta-
tus quo. Kultura popularna pozwolita przyjrze¢ si¢ dostrzeganym wa-
dom wspdlczesnych Stanéw Zjednoczonych, a przez to zainicjowa¢ dys-
kusje o kondycji wspotczesnej Ameryki.



Uwagi koncowe

»Filmy moga pokazywac realia swoich czasow - pisze Douglass Kell-
ner — w sposob dokumentalny i realistyczny, oddajac wprost zdarzenie
i zjawiska epoki. Ale filmy mogg takze dostarcza¢ alegorycznych przed-
stawien, ktore stanowig interpretacje, komentarz i posrednio portretu-
ja jakis aspekt swojej ery”’. V jak Vendetta nalezy z pewnoscia do tej
drugiej kategorii. Osadzajac akcje w dystopijnej Wielkiej Brytanii, co
spowodowalo krytyke ze strony scenarzysty powiesci graficznej, ktorej
film jest adaptacjg, tworcy V jak Vendetta wskazali stabosci, ktore, ich
zdaniem, dreczg wspolczesng Ameryka.

Filmowa adaptacja powiesci graficznej zazwyczaj budzi duze zain-
teresowanie, a co za tym idzie czesto wigksze oczekiwania odnosnie fi-
nalnego ksztaltu produkeji. Proces adaptacji tekstu wymaga trudnych
decyzji dotyczacych przelozenia tekstu pierwotnego na jezyk innego
medium. Szerokie dyskusje powoduja zwlaszcza decyzje dotyczace po-
minigcia niektorych watkow obecnych w oryginalnym tekscie. Tworcom
filmu V jak Vendetta udalo si¢ wyjs¢ z tej proby obronng reka, dzieki
zachowaniu charakteru oryginalu, zwlaszcza intertekstualnego, przeja-
wiajacego sie w licznych nawigzaniach do innych tekstow kultury, nie
tylko popularnej. Jednak, jak zauwaza Wojtek Katuzynski, ,ta erudy-
cyjna galopada nie obcigza filmowego widowiska. Klasycznie czystego,
przynajmniej w zamierzeniu. Nie za duzo fajerwerkéw technicznych
i komputerowo dorabianych efektow, raczej ascetyczna stylizacja na kino
noir, filmy plaszcza i szpady i gotycki horror™. Twércom V jak Ven-
detta udalo sie stworzy¢ atrakcyjne widowisko, ktére prowokowalo do
politycznych i spotecznych refleksji.

Gléwnym pytaniem, ktére stawia przed odbiorcami film V jak Ven-
detta, wydaje si¢ to dotyczace znaczenia leku w polityce, zaréwno jako
narzedzia utrzymania wladzy, jak i jej kwestionowania. Przerazeni za-
machami terrorystycznymi obywatele $wiata Zachodu zdaja si¢, przynaj-

! D. Kellner, Cinema Wars: Hollywood Film and Politics in the Bush-Cheney Era,
Chichester 2010, s. 14.

2 W. Kaluzynski, V jak Vendetta, ,Kino” 2006, nr 5, s. 65.
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mniej czgsciowo akceptowac ograniczenia wolnosci i swobdd obywatel-
skich w imie wigkszego poczucia bezpieczenstwa. Zdaja sie coraz mniej
przywigzani do prywatnosci, o ile jej ograniczenia zapewnia redukcje
obaw dotyczacych zagrozen wspodlczesnego swiata. V jak Vendetta poka-
zuje konsekwencje nadmiernego poddania si¢ lekowi, a w zwiazku z tym
zrzeczenia sie zbyt wielu uprawnien, w imi¢ zachowania bezpieczenstwa.

Istotnym dylematem ukazanym przez film V jak Vendetta jest pro-
blem granic postuszenstwa wobec wladzy. Czy wtadzy, ktéra sprzenie-
wierza sie celom, do jakich zostala powotana, ktéra pragnie sprawowac
totalng kontrole nad zyciem obywateli, ci winni sg postuszenstwo? Su-
gerowana odpowiedz jest jednoznaczna, wolno$¢ warta jest kazdej ceny,
nie wolno wigc z niej rezygnowaé, nawet w imie bezpieczenstwa. Jej
zachowanie moze by¢ okupione poswigceniem, jednak brak wolnosci,
cho¢ pozornie nieodczuwalny, moze w dluzszej perspektywie niszczy¢
spoleczng tkanke demokratycznych spoteczenstw.

Kolejne pytania, ktore stawia przed odbiorcami film V jak Vendetta
dotycza sposobu kwestionowania wladzy, ktéra zamiast dobrych rzadéw
oferuje obywatelom jedynie terror. Czy moralny jest sprzeciw wobec ta-
kiej wladzy wyrazany przy pomocy aktéw przemocy? Czy wzbudzany
przez buntownika lub buntownikéw strach u przedstawicieli wladzy,
moze by¢ odpowiedzig na ich terror? Protagonista filmu V jak Vendetta
zdecydowal sie odplaci¢ elitom politycznym ttamszacym filmowe bry-
tyjskie spoleczenstwo, stosujac wobec nich ich wtasne metody budzenia
leku. We wspdlczesnym $wiecie stosowany przez niego terroryzm jest
definiowany jednoznacznie, bez szukania przyczyn tego rodzaju zjawisk.
Czy gdyby terroryzm byl jedyng mozliwo$cig wyzwolenia spoleczenstwa
spod totalitarnej, tamigcej prawa cztowieka wladzy tez bytby moralnie
naganny? Filozofowie s co do tego podzieleni, spoleczenstwa réwniez,
ale warto podobny dylemat podda¢ stosownej refleksji.

Wreszcie V jak Vendetta to film, ktory oddaje obawy czaséw, w kto-
rych powstal. ,«Wojna z terroryzmem» - pisze Artur Domostawski -
odmienila Ameryke. Ton mocarstwowej polityce kraju zaczeli nadawaé
neokonserwatysci. Znaczacy wplyw polityczny zdobyla religijna prawi-
ca, ktorej potega rosta na dlugo przez zamachami 11 wrze$nia. Podej-
rzani w Ameryce stali si¢ nie tylko domniemani terrorysci, ale réwniez
ludzie $wiata nauki i kultury. Ci, co badaja komoérki macierzyste, i ci,
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co badajg kulture islamu. Podejrzani sg krytycy amerykanskiej walki
o hegemonie, i ci, co w dziejach Stanéw Zjednoczonych widzg nie tylko
pochdd wolnosci, postepu i dobra. Nazywa sie ich ludzmi nienawidza-
cymi Ameryki; oskarza o brak patriotyzmu i «antyamerykanizm»™.
Przygladajac si¢ wymienionym kryteriom, tworcéw filmu V jak Vendetta
mozna by zaliczy¢ do wrogéw Ameryki. Ich dzielo jest wyraznie wymie-
rzone w neokonserwatywne Stany Zjednoczone, ktérych uosobieniem
byla administracja prezydenta George'a W. Busha. Polityka zwalczania
terroryzmu poprzez sianie terroru, stosowanie tortur i innych metod
ograniczajacych prawa czlowieka poddana zostala krytyce, ktorej warto
sie przyjrzec.

Powstanie filmu V jak Vendetta dowodzi tez, ze kultura popularna
nie stracita swojej zdolnosci krytycznej oceny zastanej rzeczywistosci.
Jest to tym bardziej cenne, Ze ten podwazajacy hegemoniczne dyskursy
film, zostal wyprodukowany przez duza hollywoodzka wytwornie, a te
raczej starajg si¢ unika¢ nadmiernie kontrowersyjnych tematéw. O zna-
czeniu tego dzieta Swiadczy takze fakt popularyzacji maski Guya Fawke-
sa i przejecia jej jako symbolu przez kwestionujace zastang rzeczywistos¢
ruchy spoteczne, czy ruchy protestu. To z kolei §wiadczy o roli odbior-
cow, ktorzy kazdemu tekstowi popkultury moga nada¢ wlasne znacze-
nie, zgodne z ich postrzeganiem spolecznej rzeczywistosci.

*  A. Domostawski, Ameryka zbuntowana. Siedemnascie dialogow o ciemnych stronach

imperium wolnosci, Warszawa 2007, s. 8.
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