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Siedem matych stéw. Obraz wojny wiethamskiej
w komiksie Kaznodzieja Gartha Ennisa i Steve'a Dillona

WOJCIECH LEWANDOWSKI*

Wprowadzenie

Wojna w Wietnamie, jedno z najbardziej traumatycznych doswiadczent we wspéteze-
snej historii Stanéw Zjednoczonych, jest stale obecna w kulturze popularnej. Marek

Haltof pisal, ze zostata ona:

[...] wchlonieta przez kulture masows. Wizja tej wojny staje si¢ coraz bardziej obrazem produko-
wanym na ekranie. Istnieje niebezpieczeristwo, iz prawda o tej wojnie, jesli taka istnieje, nie prze-
bije si¢ przez obrazy setek patroli wyruszajacych do akcji w fotogenicznej, wietnamskiej dzungli

(HALTOF 1992: 108)".

Ten zimnowojenny konflikt stat si¢ tematem wielu powiesci, filméw fabularnych
i dokumentalnych, gier komputerowych, a takze licznych komikséw wydawanych za-

réwno podczas jej trwania, jak i wiele lat od jej zakoriczenia (CONROY 2009: 140-149).

Uniwersytet Warszawski (Wydziat Nauk Politycznych i Studiéw Miedzynarodowych) | kontakt: wojciech@gi-
tararysowane.pl

! W rozdziale bede postugiwat sie terminem ,kultura popularna”. We wspétczesnym kapitalistycznym spote-
czenstwie zachodnim terminy ,kultura masowa" i ,kultura popularna” sg prawie jednoznaczne. Jak ujat to
Dominic Strinati: ,kultura masowa jest kulturg popularng tworzong przez masowa technike, technike przemy-
stowq i sprzedawang dla zysku masowej publicznosci konsumentéw" (STRINATI 1998: 22).
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Druga wojna indochiriska, ktéra trwata od 1962 do 1975 roku?, byta obecna w tek-
stach kultury popularnej praktycznie od poczatku jej trwania, jednak typowy sposéb
prezentacji wydarzen wietnamskich uksztattowat si¢ pdzniej, w latach siedemdziesia-
tych oraz osiemdziesiatych, kiedy spoleczeristwo Stanéw Zjednoczonych mogto spoj-
rze¢ na miniong dekade z pewnego dystansu. Szczeg6lnym obrazem po$wigconym
temu konfliktowi, o czym bedzie mowa dalej, jest prowojenna produkcja Zielone be-
rety z Johnem Waynem, ktéra weszta na ekrany w 1968 roku (HALTOF 1992: 99-100).
To filmy ,wietnamskie” w znacznym stopniu przyczynily si¢ do uksztattowania gtéw-
nych watkéw wystepujacych w komiksowych opowiesciach o tej wojnie.

Wsréd najezeéciej pojawiajacych sie w opowiesciach o wojnie w Wietnamie tema-
téw wyrdzni¢ mozna nastgpujgce: wiedza o miejscu prowadzenia dziatan zbrojnych,
relacje pomiedzy Zotnierzami oraz ich morale, wpltyw wojny na psychike zotnierzy, wi-
zerunek wroga, watek patrolu oraz kwestic powrotu do ojczyzny. Na podobne ele-
menty zwraca uwage Tobey C. Herzog, analizujac konteksty literackich narracji o woj-
nie wietnamskiej, zwlaszcza tych sporzadzanych przez bytych zoinierzy (HErRzoG
1992: 10-59). Wokét tych tematéw konstruowane s3 opowiesci o konflikcie w Indochi-
nach obecne w kulturze popularnej. Twoércy ktadg nacisk na rézne aspekty udziatu
w konlflikcie zbrojnym w Wietnamie, cz¢sto wykorzystujac je jedynie do ukazania mo-
tywacji gtéwnych bohateréw?.

Celem rozdziatu jest przedstawienie wizji wojny wietnamskiej we wspdtczesnej kul-
turze popularnej na przyktadzie komiksu Kaznodzieja scenarzysty Gartha Ennisa i ry-
sownika Steve’a Dillona. Analiza tresci wybranych zeszytéw serii pokaze, jak autorzy
Kaznodziei twérczo wykorzystali wspominane wyzej watki wietnamskich opowiesci, two-
rz3c niezwykle interesujacy portret Zolnierskiego zycia w Wietnamie oraz po powrocie
do ojczyzny. Ich opowies¢, ktéra obficie czerpie z wezedniejszych filméw i komikséw wiet-
namskich oraz w ogéle opowiesci wojennych, stanowi¢ moze interesujace studium loséw

jednostek naznaczonych przez udzial w budzacych kontrowersje dziataniach zbrojnych.

Nieocenionym Zrédtem historycznej wiedzy na temat wietnamskiego konfliktu jest ksigzkg Artura Dmochow-
skiego Wietnam 7962-1975 (DmocHowski 2003).

Przyktadowo w filmie Powrdt do domu skupiono sie na psychologicznych konsekwencjach udziatu w okrutnej
wojnie. Z kolei tak zwana. ,skaza wietnamska" stanowi formute wyjasnienia motywacji bohateréw filméw,
ksigzek czy komikséw. Bodaj najbardziej znany przyktad zastosowania ,skazy wietnamskiej” w kinie to film
w rezyserii Ted Kotcheffa Rambo. Pierwsza krew (1982), otwierajacy cykl opowiesci o losach weterana z Wiet-
namu Johna Rambo. O sile tego motywu pisze Haltof (1992: 104-106).
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Kaznodzieja

Komiks Gartha Ennisa i Steve’a Dillona byl wydawany w latach 1995-2000. W sumie
opublikowano 75 zeszytéw zwigzanych z opowiescia o losach Jesse’ego Custera*. Ko-
miksy ukazywaly sie w ramach linii wydawniczej Vertigo stanowiacej jeden z imprintéw
wydawnictwa DC.W ramach Vertigo publikowane s3 komiksy skierowane do dojrza-
tego czytelnika. Szes¢dziesiat szes¢ zeszytdw Kaznodziei opublikowano w typowym dla
amerykanskiego rynku komiksowego miesigcznym cyklu. Ponadto wydano pigé zeszy-
téw specjalnych orazjedng, czterozeszytowa miniserie poswiecong postaci Swigtego od
Mordercéw. Jak wspomina Mateusz Wisniewski, Ennis przygotowal jeszcze jeden zeszyt
specjalny, jednak nie ukazat si¢ on ze wzgledu na ,,zbyt oblesne tresci” (WISNIEWSKI
2008: 103).

Scenarzysta serii Kaznodzieja — Garth Ennis — rozpoczat karier¢ w magazynie ,,Cri-
sis”, powigzanym z najstynniejszym brytyjskim czasopismem komiksowym ,,2000AD”,
w ktérym debiutowato wielu znanych twércéw opowiesci obrazkowych. Od poczatku
tworzyt komiksy, w ktérych pojawiata sie powazna tematyka spoleczna. Jego debiu-
tanckie dzieto, Troubles, opowiadato o konflikcie w Irlandii Pétnocnej, ojczyznie au-
tora. Od 1991 roku Ennis pisat komiksy dla amerykariskiego Vertigo. Seria, od ktérej
rozpoczat wspétprace z tym wydawnictwem, byl Hellblazer, opowiesé o losach angiel-
skiego egzorcysty Johna Constantina. Sukces tworzonych w ramach tej serii opowiesci
byljedng z przyczyn, dla ktérych Vertigo zaproponowato autorowi stworzenie w petni
autorskiej serii. Jedynym warunkiem, jaki postawito przed nim DC, byt udziat w pro-
jekcie Steve’a Dillona, ktdry zresztg ilustrowat scenariusze do pisanego przez Ennisa
Hellblazera (WISNIEWSKI 2008: 104).

Pierwszy zeszyt Kaznodziei ukazat sic w kwietniu 1995 roku. Komiks opowiada
o losach wielebnego Jesse’ego Custera, kaznodziei z przymusu. Po tym, jak wciela si¢
w niego zbiegly z niebios byt, stanowiacy owoc zwigzku z aniota z demonem, Jesse,
wstrzaéniety ujawniona przy okazji informacja, ze Bég uciekt ze swojego stanowiska,
wyrusza na jego poszukiwanie, prébujac tym samym zrozumie¢ swdj los. Jego starania

wspiera dwoje towarzyszy: Tulip — dziewczyna Custera oraz irlandzki wampir, Cassidy.

4 Zeszyty zostaty wydane w dziewieciotomowym wydaniu zbiorczym. Polskie wydanie komiksu Ennisa i Dillona
ukazato sie trzynastu tomach, gdyz wydawca podzielit niektdre tomy amerykanskiej edycji (ENNIS & DILLON
2002-2007).



626 Wojciech Lewandowski

Bohaterowie spotykaja wicle oryginalnych postaci oraz niejednokrotnie musza mie-
rzy¢ sie z niebezpieczenstwami natury ziemskiej oraz ponadnaturalnej. Ennis nasycit
Kaznodziejg duzag dawka humoru, czesto bardzo czarnego, przemocy w stylu Quen-
tina Tarantino, czy wulgarnoscia. Jednak wszystkie te zabiegi dobrze stuzg opowiada-
nej historii, a przyjeta konwencja pozwala Ennisowi zaprezentowad wiele powaznych
probleméw przy zachowaniu rozrywkowego charakteru opowiesci. Popularnosé ko-
miksu przyczynita si¢ do realizacji jego telewizyjnej adaptadji, ktérej pierwszy sezon wy-
emitowano w 2016 roku.

Kaznodzieja jest odbiciem Ameryki w krzywym zwierciadle. Ennis, Irlandczyk,
stworzyt komiks o Stanach Zjednoczonych prawdopodobnie bardziej ,,amerykariski”
niz jakikolwiek twérca z Nowego Swiata. Osobliwoscig Kaznodziei jest tez charakte-
rystyczny koktajl gatunkéw: western jest tu potaczony z horrorem i opowiedcia drogi
(WISNIEWSKI 2008: 104), za$ sama narracja uderzajgco przypomina narracj¢ filmows
nie tylko w warstwie tekstowej, ale i w graficzne;.

Wojna wietnamska pojawia si¢ w Kaznodziei w trzech zeszytach: Tak zaczgta sig
moja bistoria w tomie Az do korica swiata, Teksas i Spaceman w tomie Dumni Ame-
rykanie oraz Kraina ztych rzeczy w tomie Salvation. Jest w nich pokazana w kilku aspek-
tach. Czytelnik zostaje skonfrontowany nie tylko z bardzo dramatycznymi emocjonal-
nie kwestiami, takimi jak wptyw wojny na psychike zotnierzy, relacje pomig¢dzy nimi
czy powrét do ojezyzny, zapoznaje si¢ takze z watkami kulturowymi, jak wizerunek
wroga oraz faktograﬂcznymi, zwigzanymi z Wietnamem. Powtarza si¢ tez czesto nie-
mal archetypowy motyw patrolu.

Dojrzale, wielostronne spojrzenie na wojne wietnamsk% zaprezentowane przez G.
Ennisa w Kaznodziei nie dziwi, jesli pamictad, ze autor jest pasjonatem ksigzek, doku-
mentéw i filméw wojennych, a takze twérca innych komikséw o tej tematyce, takich jak
Adventures in the Rifle Brigade, Enemy Ace: War in Heaven, Battler Britton, Opo-

wiesci wojenne oraz wydawana wspdlczesnie seria Garth Ennis’ Battlefields.
] wy p

Dzieciobdjca — Nazistowski Bekart — Morderczy $mie¢

Watek wietnamski pojawia si¢ po raz pierwszy w Kaznodziei w zeszycie Tak zaczgta sig
moja bistoria, w ktérej Jesse Custer opowiada Tulip historie swojej rodziny. Ojciec ka-
znodziei, John Custer, stuzyl w Wietnamie jako szeregowy marine (zotnierz piechoty
morskiej). Gdy na przystanku autobusowym ,chciat spyta¢ naprawde tadng dziew-
czyne, skad odchodzi jego autobus...” (ENNIs & DILLON 2003: 33), odpowiedz, jaka
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uzyskat nie byta ta, jakiej oczekiwal. Przyszta matka Jesse’ego Custera spluneta mio-
demu zotnierzowi prosto w twarz. Christina L’ Angelle, ktéra sama szukata swojej drogi
w zyciu, uciekajac przed toksyczng rodzing, zachowata si¢ tak pod wplywem grupy
zrzeszajacej cztonkéw ruchu antywojennego, z ktérymi od kilku dni podrézowata.
Zotnierz Custer zostal takze obrzucony przez towarzyszy przyszlej zony nastepujacymi
epitetami: ,maszynka do mordowania”, ,pieprzony dupek”, ,nazistowski bekart”
i ,morderczy $mie¢”. Zdaniem pacyfistéw, miat takze uda¢ si¢ do koszar, aby nauczy¢
si¢ lepiej zabija¢ (ENNIsS & DILLON 2003: 34).

Napisana przez Ennisa, a narysowana przez Dillona, scena pokazuje problem, z ja-
kim musieli radzi¢ sobie powracajacy z Wietnamu zolnierze. Antywojenne nastroje pa-
nujace w Stanach Zjednoczonych od konca lat szes¢dziesigtych powodowaty odrzuca-
nie zotnierzy, kt6rzy brali udzial w dziataniach zbrojnych. Ideologia oporu wobec wojny
w Indochinach zrodzita si¢ najpierw w ruchu studenckim, po czym, dzigki swojej nie-
watpliwej medialnosci, stata sic dominujacym przekonaniem w srodkach masowego
przekazu. Srodowiska inteligenckie oraz artystyczne takze uczestniczyly w ruchu anty-
wojennym, gloszac antyrzadowe i pacyfistyczne hasta (DMOCHOWSKI 2003: 193-225).

Powracajacy zotnierze, w przeciwienstwie do wlasnych ojcéw uczestniczacych w Il
wojnie $wiatowej, nie spotkali si¢ z uznaniem dla swojego pos$wigcenia. Nie witaty ich
rozradowane twarze ludzi zadowolonych z ich powrotu do domu. Udzial w wojnie
wietnamskiej byt stygmatem, kedry nalezato ukrywad. Artur Dmochowski pisze, ze zot-
nierze w lotniskowych toaletach przebierali si¢ w cywilne ubrania, aby nikt nie domy-
§lit sie, skad wrécili (DMOCHOWSKI 2003: 232; HERZOG 1992: 57)5.

Takie przyjecie nie byto zgodne z oczekiwaniami Zolnierzy marzacych o powrocie
w rodzinne strony. Pragneli normalnosci i spokojnego zycia, a spotykali si¢ z opinia, ze
jedyne, co potrafig robi¢, to zabijac®. John Custer, zapytany przez przyjaciela z wojska,
co zamierza robi¢ po powrocie, odpowiedziat: ,Do diabta, wréce do domu z tej krainy

ztych rzeczy i znajdg sobie stodkg dziewczyne o wielkich brazowych oczach. Bedziemy

0 trudnych powrotach z wojen, takze w kontekscie wojny w Wietnamie, oraz znaczeniu $wietowania triumfu
pisata Urszula Jarecka (2009: 46-48).

Odrzucenie powracajacego Zotnierza pokazuje takze Don Lomax w historii zatytutowanej 5.56 Blues. Jeden
z bohateréw komiksu opisuje jak po powrocie z pierwszej tury pobytu w Wietnamie, na spotkaniu klasowym
byt ignorowany przez swoich przyjaciét. A kiedy podeszta do niego mata dziewczynka, jej matka gwattownie
zabrata j3 od bytego Zotnierza, obawiajac sie jego zachowania (Lomax 2007: 221)
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sie pierdoli¢ jak kréliki przez resztg naszego zycia. Wychowamy caty gromade dzieci, po-
czgwszy chyba od chlopca...”. A po chwili dodat: ,, I kiedy bede musial, za nich’ [podkr.
oryg.] bede walczyt jak diabet” (ENNIs & DILLON 2006: 232). Dla Custera rodzina jest
wazniejsza od paristwa, wszak to rzad wystat go na wojne, co do stusznosci kedrej, wy-
powiadajac te stowa, mial coraz wiecej watpliwosci. Ucieczka w przysztosé byta jedng
z metod radzenia sobie z wojenng rzeczywistoscia (HERZOG 1992: 44-45).

Spaceman (jego imi¢ i nazwisko nie pada w komiksie), przyjaciel Johna Custera
opowiadajacy Jesse’emu o jego ojcu, sam jest rozgoryczony wojenng sytuacja. W jego
rozumowaniu pojawia si¢ z jednej strony obowiazek wobec ojczyzny i poczucie ko-
niecznosci walki z wrogiem, ale dla niego motywy dziatania rzadu tez nie s3 jasne. Spa-
ceman stwierdza: ,A po tym wszystkim wracasz tu i dowiadujesz si¢, ze walczyles za
politykéw i skurwysynéw z przemystu zbrojeniowego. Juz wiesz, ze ludzie nie beda
moéwid, ze jeste$ bohaterem. Jeste$ nikim” (ENNIs & DILLON 2004: 26). Podzielane
ogdlnie przekonanie, ze zotnierze brali udzial w brudnej wojnie, przenika takze ich sa-
mych. Na uksztaltowanie si¢ takiego obrazu konfliktu wptyw mialy takze amerykan-
skie media, ktére wraz z uptywem czasu przedstawiaty wojng w Wietnamie w coraz
bardziej negatywny sposéb (OCIEPKA 2002: 136, 140-141). Dla powracajacych Zotnie-
rzy rok pobytu w Wietnamie stanowil okres wielu wyrzeczen i roztaki z najblizszymi.
Juz to samo w sobie byto znacznym psychicznym obcigzeniem. Niechetne im reakcje

mogly jedynie pogorszy¢ ich stan i utrudni¢ powrét do normalnego zycia®.

Dzungla i bagna

Wietnam byt dla wickszo$ci amerykariskich zolnierzy terenem nieznanym. Wystani do
Azji zotnierze nie znali kultury, obyczajéw ani jezyka ludnosci, ktérej mieli bronié, oraz
zktdrg mieli walczy¢. Do probleméw zwigzanych z przygotowaniem mentalnym i teo-

retycznym, dochodzit takze, przynajmniej w poczatkowej fazie interwencji w Wietna-

Tuiw kolejnych cytatach powielane bedg uwydatnienia pogrubionym a nie rozstrzelonym drukiem w zgodzie
z zapisem przyjetym w komiksie.

0rozigce zotnierzy z bliskimi opowiada poruszajgca piosenka zespotu Queensrijche zatytutowana Home Again
(2009). Album American Soldier poswiecony jest przezyciom amerykanskich zotnierzy walczacych na réznych
wojnach. Peter C. Rollins, piszac o filmach prezentujacych wojne wietnamska, cytuje wyniki badan przepro-
wadzonych przez zespdt Louisa Harrisa, ktore przecza stereotypowej wizji weterana z Wietnamu jako osoby
majgcej problemy z powrotem do spokojnego zycia (RoLLINS 2008: 376-3771386-387).
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mie, brak gotowosci pod wzgledem technicznym. Dowddztwo amerykariskie wysta-
wilo bowiem armig przystosowang do prowadzenia konwencjonalnych dziatan zbroj-
nych, a nie do walki partyzanckiej. Stad zotnierze musieli poruszaé si¢ po niesprzyjaja-
cym terenie w ekwipunku do tego nieodpowiednim. Bron, w ktéra byli wyposazeni,
czesto odmawiata postuszeristwa w gorgcym i wilgotnym klimacie®.

Rozpoczynajac swoja opowies¢ o stuzbie w Wietnamie, Spaceman wskazuje na
warunki klimatyczne oraz geograficzne, w jakich armia amerykariska musiata prowa-

dzi¢ operacje zbrojne:

Jesli wydaje ci sig, ze tu w Nowym Jorku, jest goraco i wilgotno, to si¢ grubo mylisz. Mamy tu
naprawde tagodny klimat. A tam... Kurde, wyobraz sobie, Ze idziesz po szyje w goracym bagnie,
a na dodatek zawinigty jeste§ w pare kocéw. Masz swéj hetm, kamizelke, karabin, torbe i kieszenie
wypelnione rozmaitymi duperelami... Do tego jeszcze kilka zapaséw z amunicja do druzynowe;j

szes¢dziesigtki (ENNIS & DILLON 2004: 8).

Niesprzyjajace warunki geograficzne utrudniaty dziatanie zotnierzom wyposazo-
nym w ciezkie uzbrojenie. Wietnam w trzech czwartych pokryty jest bowiem gérami
i wyzynami, a tereny nizinne s3 w duzej czesci bagnami. Wysokie temperatury i wilgot-
no$¢ nie sprzyjaly utrzymaniu broni w dobrym stanie. Jednak najgrozniejsza dla przy-
byszéw z Nowego Swiata okazala sic dzungla, ktéra stanowita znakomitg kryjéwke dla
sit partyzanckich. Chronita ona zotnierzy Viet Congu przed nalotami amerykarskich
sit powietrznych. Partyzanci potrafili zamaskowac swoja obecno$¢ i weiagnaé amery-
kariskich zotnierzy w zasadzke. Dzungla stanowita wigc skadingd fantastyczng scenerie
dla wojennych i sensacyjnych opowiesci™.

Zagrozenia czyhajace na amerykanskich Zotnierzy w dzungli nie wynikaly jedynie
z braku rozeznania w terenie oraz mozliwosci skutecznego maskowania si¢ przez wroga.
Jak pisat Artur Dmochowski: ,,W dzungli zyja liczne gatunki jadowitych wezy i paja-
kéw, pijawki drzewne, spadajace na przechodzacych ludzi, i owady, roznoszace malarie
i 261ty febre. Woda zawiera ameby wywotujace u Europejczykéw grozng chorobe, na

ktéra Wietnamezycy sa uodpornieni” (DMOCHOWSKI 2003: 28). Kwestia ta pojawia

0 warunkach geograficznych i klimatycznych Wietnamu pisat Artur Dmochowski (2003: 26-28). Problem wy-
posazenia armii amerykanskiej pojawia sie takze we wspomnianym wczesniej komiksie Dona Lomaxa (2008:
222-224).

Przyktadéw wojennych opowiesci rozgrywajacych sie w wietnamskiej dzungli jest wiele. Dotyczy to zwtaszcza
sztuk wizualnych, w ktérych dzungla mogta odegraé role budzacej podziw i groze scenografii, jak w Czasie
apokalipsy Coppoli czy w Rambo 2.
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si¢ takze w Kaznodziei Ennisa i Dillona. John Custer prébuje uratowa¢ postrzelonego
w noge przyjaciela. Spaceman jest pewny, ze jego rana jest czysta, a kula nie utkwita w no-
dze. Odpowiadajac przyjacielowi, Custer stwierdza, ze ,,byta [czysta — W.L.], dopdki
nie przeszli§my przez to bagno petne martwych $wi, malp i wszelkich paskudnych
robali. Pewnie masz tam teraz cholerng fabryke zarazy” (ENN1s & DILLON 2006: 2238).
Brak przystosowania do lokalnego klimatu powodowal, ze wielu zolnierzy przeby-
walo w szpitalach z powodu choréb, a nie ran odniesionych w walce. Przyroda, ktéra
byta sprzymierzericem mobilnych oddziatéw Viet Congu, stanowita spore zagrozenie

dla amerykanskich zotnierzy.

Zielone berety

Kwestig, ktdra czesto pojawia sie¢ w opowiesciach o wojnie w Wietnamie, jest zagad-
nienie morale amerykanskich zolnierzy uczestniczacych w dziataniach zbrojnych. Woj-
na nie jest neutralna dla psychiki Zotnierzy, dlatego waznym zadaniem jest zapewnie-
nie walczacym odpowiedniego wsparcia. Powinno ono pochodzi¢ zaréwno od prze-
tozonych, jak i od tych, ktérzy pozostali w kraju. Swiadomos¢ antywojennych nastro-
jow w Stanach Zjednoczonych musiata oddzialywad na psychike walczacych w Wiet-
namie zolnierzy, przyczyniajac sic do spadku ich morale.

Jak wspomniano wczesniej, przybywajacy do Wietnamu Zotnierze niewiele wie-
dzieli o kraju, w ktérym mieli walczy¢. Ponadto zderzenie wyobrazen z rzeczywistoscig
pola walki okazywato si¢ czgsto ponad ich sity. Wielu z nich marzyto tylko o tym, by
przetrwad roczny okres stuzby i powrdci¢ do ojczyzny. Mogto to prowadzi¢ do obni-
zenia morale uczestnikéw walk oraz prowokowa¢ zachowania niegodne zotnierza. Ze
strategicznego punktu widzenia rotacyjno$¢ i krétki czas pobytu wojsk w Wietnamie
ograniczaly efektywno$¢ dziatan zbrojnych, gdyz doswiadczeni zotnierze nie pozosta-
wali dtugo na froncie (DMOCHOWSKI 2003: 163-166 1230-233; HERZOG 1992: 50-56)".

Zycie zolnierzy w Wietnamie Garth Ennis i Steve Dillon sportretowali w zeszycie
zatytutowanym Teksas i Spaceman. Codziennos¢ uczestnikéw operacji wietnamskiej
relacjonuje Jesse’emu Custerowi Spaceman. Zotnierze wykonuja swoje zadania, jednak

mozna wyczué atmosfere oczekiwania na powrét do domu. Temat ten czgsto pojawia

T Upadek zotnierskiego morale podczas wojny w Wietnamie pokazat Ennis w komiksie Born bedacym preque-

lem przygdd jednego z najbardziej znanych bohateréw uniwersum Marvela = Punishera (ENNIS & ROBERTSON
2004).
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sic w rozmowach pomiedzy bohaterami. Ponadto zotnierze zyja w ciaglej gotowosci,
oczekujgc ataku: wszelkie nietypowe dzwieki budzg ich czujnosé.

Wsréd potaczonych wspélnym losem zotnierzy przetrwaly podziaty klasowe ty-
powe dla amerykariskiego spoteczefistwa lat szes¢dziesigtych i siedemdziesiatych. Spa-

ceman w nastepujacy sposdéb opisuje jednego z porucznikéw, z kedrymi stuzyt:

Van Patten sam sie prosit o $mier¢. Byl glupkiem po szkole z Ivy League. Pochodzit z bankierskiej
rodziny, ale podczas gdy wszystkim innym bogatym synalkom ojcowie kupowali odroczenia, ten
duren poprosit tatusia o protekcje, by wystali go do Wietnamu [...]. Potem bat si¢ jak cholera, zdat
sobie sprawe, ze popetnit btad zycia, ale czul, ze musi co§ udowodnié¢ (ENNIs & DILLON 2004: 16).

Wiekszos¢ mlodziezy z klasy $redniej probowata uniknaé stuzby w Wietnamie.

Jak pisat Dmochowski:

Najtatwiejszg droga uzyskania odroczenia bylo wstapienie do college . Wielu mlodych Ameryka-
néw po prostu wyjezdzalo, najezesciej do Kanady, Meksyku i Szwediji [ ...]. Niektorzy, aby uniknaé
poboru, mtodo si¢ zenili. Inni zaciggali si¢ do Gwardii Narodowej lub do marynarki (Viet Cong

nie dysponowat okretami wojennymi) (DMOCHOWSKI 2003: 202-203; HERZOG 1992: 54).

Postawa Van Pattena jest zatem nietypowa dla jego klasy spotecznej, przez co wzbudza
nieufnos$¢ pozostatych zoinierzy.

Podziaty klasowe oraz problemy na tle rasowym przektadaly si¢ na spadek morale
amerykanskich zolnierzy. Przejawialo si¢ to w cynizmie, poszukiwaniu zapomnienia
w narkotykach, korzystaniu z ustug prostytutek oraz aktach niesubordynacji. Dowédz-
two staralo si¢ podnie$¢ morale zotnierzy, prébujac wzbudzi¢ w nich przekonanie
o stusznosci tego, co robig. Stuzylo temu organizowanie wystepéw artystycznych oraz
wizyt znanych postaci. W komiksie Ennisa i Dillona pojawia si¢ posta¢ aktora Johna
Wayne’a, ktéry stanowi wsparcie zaréwno dla Johna Custera w Wietnamie, jak i péz-
niej dla jego syna Jesse’ego.

Spaceman opowiada mtodemu Custerowi o wrazeniu, jakie wywotata na nich wi-
zyta Duke’a (Johna Wayne’a) w ich bazie, zwlaszcza ze nie mieli czesto okazji do $wie-
towania. Podczas krétkiej wizyty Duke’a zotnierze ustyszeli od niego zapewnienie, ze
to, co robig, to ,,dobra robota”. Ponadto kazdy z nich otrzymat zapalniczke z napisem
»Fuck Communism”. A z ojcem Custera Wayne zamienit kilka stéw, co dla mtodego
zolnierza, zakochanego w filmach aktora, miato wielkie znaczenie (ENNIs & DiLLON

2004: 8-10).
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Posta¢ Johna Wayne’a pojawia sic w komiksie Ennisa i Dillona nieprzypadkowo.
Wayne byt bowiem zwolennikiem udziatu wojsk amerykanskich w wojnie wietnam-
skiej i wystapil w filmie Zielone berety, ktéry oskarzany jest o propagowanie udziatu
zolnierzy w azjatyckim konflikcie. Marek Haltof pisal, ze , W Zielonych beretach John
Wayne, symbol patrioty walczacego z bronig w reku za swéj kraj i czlowiek uosabiajacy
stare, dobre wartosci, wrécit do postaci kreowanych wezesniej w westernach” (HAL-
TOF 1992: 99). Poparcie Wayne’a dla konfliktu w Wietnamie oraz uosabiany przez niego
idealny wizerunek zotnierza stanowi, zdaniem Herzoga, jeden z wazniejszych kontek-
stéw literackich obrazéw tej wojny (HERZOG 1992: 16-24). Ennis celowo wykorzystat
ikong westernu jako swoistego dobrego ducha Jesse’ego Custera, bowiem Wayne zna-
komicie uosabiat wartosci bliskie obu Custerom.

Jednak nawet wzbogacony zastrzykiem entuzjazmu od podziwianego aktora, John
Custer traci w koficu wiare w sens wojny wietnamskiej. Zaczyna podejrzewad, ze zot-

nierze zostali oszukani. Swoimi watpliwosciami dzieli si¢ ze Spacemanem:

Niejeste$my tu by wygraéjebang wojne. Nie jeste$my tu by kogos pokonaé... [podkr. oryg. — W.L.].
Co my robimy? Zbudowali$my kilka cholernych baz ogniowych w buszu. Smiglowce transpor-
tujg nas w t¢ i z powrotem. A kiedy zabijemy paru zéttkéw, wracamy i siedzimy na tytkach, az
przyjdzie czas, by to powtdrzyé. Tak sie nie wygrywa, trzeba zaja¢ i utrzymad teren, a potem zajaé

go wiccej... (ENNIS & DILLON 2006: 230).

Ennis wktada w usta Jona Custera watpliwosci, ktére dreczyty takze dowddztwo
amerykariskiej armii, dostrzegajace nieadekwatnos¢ zastosowanych srodkéw, do efek-
téw, jakie one przyniosly. ,,I to géwno [podkr. oryg. — W.L.], nie akcja policyjna.
Nikt mi nie wméwi, ze chronimy tu kogokolwiek. Puszczamy z dymem potowe wio-
sek, do ktérych wkraczamy” (ENNIs & DILLON 2006: 230). Wojna jawi sic Custerowi
jednoznacznie jako destrukcja, a nie budowanie pokoju, ktéry mieli wszak zaoferowaé
potudniowemu Wietnamowi.

John Custer przyznaje, ze jego poczatkowe myslenie o konflikcie w Wietnamie
miato charakter zyczeniowy. Pozbawiony ztudzen mtody zotnierz stwierdza: ,,Chyba

staratem si¢ o tym mysle¢ jak o ztym $nie” (ENNIs & DILLON 2006: 231). I dodaje:

Céz powinno by¢ tak, ze jesli pracujesz, zostajesz nagrodzony dobrym zyciem i wolnoscia, by sie
nimi cieszy¢. Taka jest Ameryka, nie? Tak zawsze to rozumiatem. MJj tata, ktéry byt marine
w czasie drugiej wojny $wiatowej i walczyt na Guadalcanal, Okinawie i w innych strasznych miej-
scach, powiedziat mi, Ze czasem twdj kraj zada ceny za te rzeczy. Czasem trzeba go opuscic i wal-
czy¢. Ale nie miatem z tym problemu, bo dla mnie méj kraj byt tego wart (ENN1s & DiLLoN

2006: 231).
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Wojna w Wietnamie nie miata jego zdaniem wiele wspdlnego z amerykariskimi warto-
$ciami, ktérych bronit jego ojciec.

Jednak sytuacja, w ktérej znalezli sie w Wietnamie, pozbawita Custera ztudzen. Jest
przekonany, ze ten konflikt nie przyniesie nic dobrego Ameryce. Ma on takze zal do po-

dejmujacych decyzje, ze wysylaja tylu amerykariskich chtopcéw na $mieré:

Aleto... [podkr. oryg.] wrzucajg ci¢ w maszynke do miesa. Kazdy glupiec to widzi, ze nie przynie-
sie to Ameryce niczego dobrego. I nie wiem, kto u diabta, mégtby chcied, bysmy byli tutaj? Kto
bylby zadowolony z tego, ze tylu chlopcéw przysyta sie tutaj na §mieré? Ale wiem, Ze to nie jest

nike dobry... (ENNIS & DILLON 2006: 231).

Podsumowujac zas swoje pelne goryczy rozwazania, ojciec tytulowego kaznodziei

stwierdza:

Wigc staram si¢ wierzyé, ze tak jest tutaj, w Wietnamie, ale potem wrécimy do domu, obudzimy
sie 1 wszystko powrdci do dawnego [podkr. oryg.] stanu rzeczy. Takiego, w ktérym twdj kraj gra
z toba fair, jesli ty grasz z nim. Mdwie sobie, ze koszmar sie skoficzyl. Tyle ze dopiero si¢ zaczyna

i nie mozna sie z niego obudzié. Bo to nasz kraj przystal nas tutaj (ENNIs & DILLON 2006: 231).

Pobytw Wietnamie to zly sen, ktdry nalezy przetrwad, jednak nie ma perspektyw

na przebudzenie si¢ w lepszej rzeczywistosci.

Przyjazn

Sita, ktéra pozwala przetrwaé piekto wojny w Wietnamie, to przyjazii, choé jednak na-
wet ona nie jest w stanie uratowaé wszystkich. Przyjazni stanowi zresztg watek, wokot
ktérego zbudowany jest komiks Kaznodzieja, gdzie Garth Ennis i Steve Dillon pos$wie-
cili wiele miejsca rozwazaniom o naturze prawdziwej meskiej przyjazni i jej znaczeniu.

John Custer (Teksas) i Spaceman to przyjaciele, ktdrzy poznali si¢ w Wietnamie
i prébowali razem przetrwad swoja rotacje. To od Spacemana Jesse Custer uslyszy opo-
wies¢ o wojennych dokonaniach ojca. Przypadkowe spotkanie Jesse’ego i Spacemana na
nowojorskim lotnisku JFK, ktérzy zwracajg na siebie uwage dzieki wspomnianym weze-
$niej zapalniczkom od Johna Wayne’a (Jesse odziedziczyt taka po ojcu, nie znajac jednak
jej historii), pozwoli pastorowi znalez¢ potwierdzenie jego przekonan dotyczacych wagi
meskiej przyjazni. Zwlaszcza, jesli ma by¢ ona sprawdzona w ekstremalnych warunkach.

Teksas i Spaceman to dwéch silnych zotnierzy, dobrze radzacych sobie w wojen-
nych warunkach. Jeden gotéw byt odda¢ zycie za drugiego, o czym $wiadczy fake, ze

John Custer nie porzucil rannego przyjaciela w dzungli, tylko pomégt mu dostaé sie
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do najblizszej bazy, przez czes¢ drogi niosac go na whasnych plecach. Jednoczesnie uda-
to im si¢ zdekonspirowad ukryty pod bazg oddziat armii pétnocnowietnamskiej.
Swoistym spoiwem ich przyjazni byla ochrona, jakg otoczyli stabszego kolege z od-

dziatu, Goony’ego Goringa. Spaceman opisuje go w nastepujacy sposob:

Goony Goring byt szalonym sukinsynem. Nie sposéb inaczej go opisaé. Glupi, niezdarny. Mie-
czak. Nie wytrzymalby tam jednego pierdolonego dnia, gdyby nie pewna rzecz: rozémieszytby cie
na pogrzebie twojej wlasnej matki. Wiec ja i twdj tata lubiliSmy go i staraliSmy si¢ pilnowaé jego

tytka (ENNIs & DILLON 2004: 12).

Jednak Goony padt ofiarg porachunkéw pomiedzy Johnem Custerem a Mur-
phym, kolega z oddziatu. Podczas wspdlnego patrolu Teksas, Spaceman i Goony zo-
stali wystani przez Van Pattena, za sugestia Murphy’ego, na rekonesans opuszczone;j
wioski. Goony zginal w samobéjczym ataku dokonanym przez starg Wietnamke. Tek-
sas i Spaceman obarczyli Murphy’ego wing za t¢ niepotrzebng §mier¢ (ENN1s & Drr-
LON 2004: 19-21). T'a zresztg zostata szybko pomszczona przez przyjaciél. Zaledwie dwa
tygodnie po feralnym patrolu Spaceman i Teksas uwiezili Murphy’ego w beczce z od-
chodami z wojskowej latryny i poturlali w kierunku wietnamskich partyzantéw ukry-
wajacych si¢ w dzungli pod obozem. Wietnamczycy najpierw ostrzelali uwiezionego
zotnierza, a potem uzyli rakiet. ,,Chyba z6ttki wola nie ryzykowaé z zadna jankeska
tajng bronia”— skomentowat Spaceman, patrzac na efekt dziatart wietnamskich party-
zantdéw (ENNIS & DILLON 2004: 22-24).

Jednak zabéjstwo Murphy’ego przez lata nie dawato Spacemanowi spokoju. Jesse
Custer, wystuchawszy jego opowiesci, upewnit przyjaciela ojca, ze postapili oni stusz-
nie. ,,Chyba tak — odpowiedziat na jego zapewnienia Spaceman. — Ale tak wlasnie tam
byto, wiesz? Jesli kto§ sie do ciebie przypierdalat, ktokolwiek, musiates by¢ gotowy po-
rzagdnie mu dopierdolié. W przeciwnym razie bylbys trupem” (ENNIs & DILLON 2004:
21). Dbanie o przezycie nabierato szczegdlnego znaczenia w wojennych warunkach.

Whasciwy dobér przyjaciét oraz pewnosé drugiego cztowieka mogly pozwoli¢ zotnie-

rzom przetrwaé. Ponadto wspdlnota tych najgorszych przezy¢ zdecydowanie zblizata ludzi.

I dlatego twdj tata i ja bylismy dobrymi przyjaciétmi, wiesz? Bo kiedy zyjesz na krawedzi, kiedy
jestes tak blisko drugiego faceta, ze codziennie [podkr. oryg.] powierzasz mu swoje zycie i on wie
o tobie rzeczy, za ktére mogliby ci¢ rozstrzelaé... Mozesz mu w tym wszystkim zaufaé... [podkr.
oryg.] Méwie ci, Jesse. Nigdy nie mialem takiego przyjaciela jak John Custer (ENNIS & DiLLoN

2004: 25).

- podsumowuje swoje przemys’lenia Spaceman.
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Obraz wroga

Wazna dla wojennych opowiesci jest takze wizja wroga. W zaleznosci od charakteru
tekstu jego obraz moze przybieraé wiele postaci. W przekazach propagandowych wrég
bedzie demoniczng postacia, z kolei w tekstach antywojennych stanie si¢ ofiarg.

Garth Ennis i Steve Dillon praktycznie pomingli ten aspekt w swojej wietnamskiej
opowiesci. Zolnierze péinocnowietnamscy czy partyzanci z Viet Congu pojawiaja si¢
zaledwie na kilku stronach. Ennis prezentuje wrogéw w sposéb odpowiadajacy histo-
rycznym realiom. Partyzanci i zolnierze armii pétnocnowietnamskiej nie sg bezbron-
nymi ofiarami doskonale uzbrojonej armii amerykanskiej, jak chcieliby tego dziatacze
ruchéw antywojennych lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesiatych. Zdaniem Artura Dmo-
chowskiego ,miedzy legendy mozna [...] wlozy¢ wyobrazenie o niemal bezbronnych
partyzantach, ktérych jedynym puklerzem miato by¢ przekonanie o stusznosci sprawy
i wysokie morale” (DMOCHOWSKI 2003: 117). U Ennisa dysponujg oni w miar¢ nowo-
czesng bronig, a takze zdolni s3 do odnoszenia sukceséw militarnych w ramach prowa-
dzonej wojny partyzanckiej®.

Bezposredni kontakt z wrogiem pokazuje Ennis w dwéch sytuacjach. Pierwsza
z nich to wspomniany wczesniej patrol, podczas ktérego zotnierze napotykaja pozor-
nie opuszczong wioske. Przeszukujac ja, natrafiajg na starg Wietnamke, z ktérg préba
kontaktu koniczy si¢ tragicznie, gdy kobieta odbezpiecza granat, popetniajac samobdj-
stwo i zabijajac Goony’ego. W wizerunku tym nie ma jednak §ladu demonicznosci czy
ztosliwosci. Wietnamka narysowana jest realistyczng kreska w ramach przyjetej przez
Dillona konwendji. ,Nie dowiedzielismy sie, czemu ta staruszka to zrobita. Moze jej
syna zabili Amerykanie albo stracita swg rodzing w bombardowaniu...” - stwierdza
Spaceman (ENNIs & DILLON 2004: 25).

Powyzszy epizod przypomina komiks narysowany do scenariusza Archie’ego Good-
wina zatytutowany Landscape, opowiadajacy o losach wietnamskiej rodziny, ktérej wio-
ska przechodzita z rak do rak. Historia koncentruje si¢ wokét przemysler starego Wiet-
namczyka, dla ktérego nie ma znaczenia, kto rzadzi, byle tylko mégt dalej uprawiac

swoje pole ryzowe. Jednak w kolejnych potyczkach, toczacych si¢ w jego wiosce, ginie

0 propagandowym wykorzystaniu komikséw w czasie wojny w Wietnamie oraz o tym, e nie unikaty one trud-
nych tematow z nig zwigzanych pisat Bradford W. Wright (2003: 187-199).

Ennis i Dillon unikaja takze stereotypéw uksztattowanych podczas drugiej wojny $wiatowej, ktére stuzyty twor-
com do opisu azjatyckich wrogdw Standw Zjednoczonych (gtéwnie Japoriczykéw). Wiecej pisat o tym Cord
Scott (2007: 326-335).



636 Wojciech Lewandowski

jego synizona,aw konicu on sam traci zycie. Wojna nie pozostawia nikogo samemu
sobie, kazdego w jakis sposéb dotyka (GooDWIN & ORLANDO 2007: 207-215).
Starcia partyzantéw i wojsk pétnocnego Wietnamu z amerykariskimi zotnierzami
to druga sytuacja, w ktérej Ennis pokazuje obraz przeciwnika. Wyniki walk nie sg od
poczatku jasne, poniewaz dobrze wyposazeni partyzanci stawiajg Amerykanom zacigty
opér, powodujac straty u wroga. Co interesujace, Ennis nie wspomina o Zotnierzach
armii potudniowowietnamskiej, ktérzy takze uczestniczyli w walkach podczas drugiej
wojny indochiniskiej. Pojawiajacy sic w komiksie termin ,,zéttek” odnosi si¢ jedynie do

zolnierzy komunistycznego Wietnamu.

Patrol

Jednym z najczesciej spotykanych w kulturze popularnej motywéw zwigzanych z woj-
ng w Wietnamie jest wyjécie grupy zotnierzy na patrol. To jeden z najniebezpieczniej-
szych momentéw stuzby w Wietnamie, oznaczajacy mozliwos¢ konfrontagji z dobrze
przygotowanym przeciwnikiem na jego terenie. Zolnierze musieli zatem opracowaé
strategie umozliwiajace przetrwanie tej konfrontacji.

Powaznym zagrozeniem dla amerykariskich zotnierzy byli znakomicie zamasko-
wani snajperzy. Van Patten, jak wspomina Spaceman, ,nosit w dzungli swoje dystynk-
cje. Nie wiedzial, ze robi to z niego cel dla snajperéw” (ENNIS & DILLON 2004: 16).
Dla pochodzacego z klasy wyzszej oficera dystynkcje byty symbolem jego statusu, ale
jednocze$nie staly sie przyczyna przedwczesnej $mierci.

Zolnierze obawiali sic takze przeszukiwania wiosek, gdyz czesto stanowily one
schronienie dla partyzantéw. Amerykanie, ktérzy przybywali do Wietnamu, nie byli
w stanie odrézni¢ wrogdw od przyjaciél. Nieznajomos¢ jezyka i obyczajéw powodo-
wata czgsto niewtasciwe reakcje. Zwiazane byly one z nadmiernym stresem oraz prze-
meczeniem. Jedli dotaczy¢ do tego pogarde dla wroga (element psychicznej samoob-
rony), to ryzyko agresywnych zachowan w stosunku do ludnosci wietnamskiej, nie
tylko partyzantéw, byto znaczne. Efektem podobnego stanu psychicznego zotnierzy
mogly by¢ zdarzenia takie jak masakra w wiosce My Lai (DMOCHOWSKI 2003: 233-
234; HERZOG 1992: 51-52; JARECKA 2009: 39-46).

John Custer tak uzasadniat swoje watpliwosci dotyczace przeszukiwania pozornie

opustoszatej wioski:

Po pierwsze, ta okolica nie jest znana z przyjaznych pierdolonych cywili. Po drugie, jest nas zbyt

mato, by sprawdzi¢ wioske. Potrzebna by byta cata druzyna. Po trzecie, to miejsce wyglada mi na
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catkiem cholernie opuszczone, co oznacza, ze pewnie roi si¢ w nim od min-putapek. Albo wsréd

drzew kryje si¢ jaki§ wredny skurwysyn i tylko czeka, zeby nas rozwalié... (ENNIS & DILLON 2004: 18).

Jednak dowddca nie dat sie przekonaé do zmiany rozkazu, co stato si¢ przyczyng $mierci
jednego z zotnierzy™. Kazdy patrol mégt by¢ dla nieprzygotowanych Zotnierzy ostat-

nim.

Siedem matych stéw

Obraz wojny w Wietnamie przedstawiony w komiksie Gartha Ennisa i Steve’a Dillona
Kaznodzieja to zgrabne potaczenie watkéw, kedre pojawiajg sie w wojennych opowie-
$ciach. Jednak Ennisowi udaje si¢ nada¢ tej opowiesci bardzo ludzki charakter, zwlasz-
cza poprzez uznanie niezwykle waznej roli przyjazni pomiedzy Zotnierzami. Tylko ona
potrafita poméc przezyé wojne, w ktérej stuszno$é przestawali wierzy¢ sami Zotnierze.
Spaceman, spacerujgc wzdtuz pomnika upamigtniajacego zotnierzy, ktdrzy zgingli
w Wietnamie, opisuje wraZenie, jakie zrobita na nim, cytowana weczesniej, przemowa

rozgoryczonego Johna Custera:

Spojrzalem na tego dzieciaka z zachodniego Teksasu, ktdry poczul sie zraniony i zdradzony. Bo
nagle zdat sobie sprawe, ze kraj wolnosci ruchat go w dupg przez cale zycie... I powiedzialem do
siebie: szlag, wiec to tak jest by¢ bialym chlopcem. Kazdy spytany czarnuch powie ci, ze whasnie

tak dziata Ameryka (ENNIS & DILLON 2006: 232).

Kiedy wypowiada te stowa w tle wida¢ Kapitol i pomnik Waszyngtona — symboliczng
reprezentacje amerykanskich wartosci.

Jednak wraz z uptywem czasu zmienia si¢ ocena wlasnego udziatu w wojnie. Kiedy
Spaceman po raz ostatni widzial Custera ten powiedziat do niego: ,, To nie jest nasz czas
na $mier¢ [...]. W tych siedmiu malych stowach zawart calg szczera prawde, ktdra powinna
mie¢ dla mnie wicksze znaczenie, niz cokolwiek innego” (ENNIs & DILLON 2006: 244).
Przyjaciele mieli si¢ juz nigdy nie zobaczy¢. Po latach Spaceman wyznaje Jesse’emu: ,,Ca-
ly ten czas bylem wéciekly na cale to géwno, w ktérym tkwilismy w Wietnamie. Zas-
tanawialem sie, czemu wszyscy ci goscie zgingli, a mnie si¢ udalo. Przeklinalem rzad za

to, ze nas tak przeruchat... I dopiero teraz widzg to tak, jak on” (ENN1s & DILLON 2006:

0 kulturowych obrazach niekompetentnych dowdédcéw oraz portretach wojskowej niekompetencji pisata Ur-

szula Jarecka (2009: 69-83).
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244). Sens calemu temu szalenistwu nadawaly jedynie dwie rzeczy, zdajg sic méwic En-

nis i Dillon: pragnienie przezycia oraz przyjazn, ktéra pozwala tego dokonac.

English summary

Vietnam War is one of the most traumatic experiences in contemporary history of the
United States. This cold war conflict is constantly present in American popular cul-
ture. It became the theme of numerous pieces of literature, music, film (documentary
as well as fiction), of computer games and comics. The aim of Wojciech Lewandow-
ski’s chapter Seven Little Words. The Image of Vietnam War in a comic book “Pre-
acher” by Garth Ennis and Steve Dillon is to present the Vietnam War in contempo-
rary popular culture as exemplified in the comic book Preacher by writer Garth Ennis
and artist Steve Dillon, issued between 1995 and 2000. The writer of the series, re-
nowned for his love of war stories, spins the tale of this conflict with extraordinary
attempts at avoiding the old clichés, while incorporating the typical elements of the
Vietnam War narration. These include the knowledge of the battlefields, relations be-
tween soldiers and the morale, impact of the war on the psyche of soldiers, the image
of the enemy, the motif of patrolling the jungle and the issue of the difficult return to
the home country. The authors, referring to the above mentioned themes of the typ-
ical tale of the war in Indochina, created a touching image of a soldier’s life in Vietnam
and after the return home. Their story is abundantly inspired by earlier film and com-
ics portraits of the Vietnam conflict as well as by classical war tales. Preacher by Ennis
and Dillon, in its issues dealing with Vietnam War is an intriguing study of the indi-
vidual fate of people impacted by participating in a publicly perceived controversial
and immoral war. It vividly exposes how individual lives change when influenced by
traumatic experiences and indicates the values that enable one to survive the hell of

the war.
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Ksigzka 50 twarzy popkultury pod redakcjg Kseni Olkusz jest czwartym tomem serii
.Perspektywy Ponowoczesnosci” — | zarazem pierwszg tak obszerng polskg pracg
zbiorowa proponujgcg namyst nad kulturg popularng rozumiang nie jako zjawisko
osobne, rozpatrywane z zaangazowanej perspektywy fana, lecz jako ,wszechkultu-
re", dekonstruujgcg paradygmatyczny podziat na wysoki i niskirejestr artystyczny.

Idzie nowe! 50 twarzy popkultury”to tom znaczacy — dostownie | w przenosni. Dostownie, bo cho-
ciaz 50 rozdziatow w nim nie ma (a szkodal), to niemal 700 stron imponuje i oszatamia rozpietoscia
tematyki. Od Markiza de Sade, Larsa von Triera i Sylvii Plath przez kryminat retro, japoriskie legendy
I parateksty, az do sieciowych zindw, Snapchata i gier wideo, ,50 twarzy” jawi sie jako silva rerum
wspotczesnej kultury. Nie ma tu krajobrazu, bo popkultura to bardziej Swiaty réwnolegte niz jedna
zmapowana kraina, ale anarchistyczny pluralizm gtosow, perspektyw i tematow jest tu po prostu
oszatamiajgcy. W przenosni, bo widze to przynajmniej sporg garsc tekstow, ktdre beda cytowane
przez lata, i druga, nie mniejsza, takich, ktdre moze nie bedg cytowane, ale jedynie ze wzgledu na
hermetyzm ich tematow [...]. Kategoria pokoleri akademickich nie jest tu specjalnie wartosciowa,
ale z catg pewnoscia ,50 twarzy popkultury” dobitnie demonstruje, ze mamy w Polsce caty szereg
obiecujgcych naukowcdw o oryginalnych zainteresowaniach | Swietnym warsztacie teoretycz-
nym. Prym wiedzie wsrod nich redaktorka wydawnictwa, Ksenia Olkusz, ktdrej dtugi wstep do to-
mu moze stuzyc¢ jako lektura obowigzkowa na zajecia z wprowadzenia do kultury, kiedys nazywa-
nej popularng. | to wszystko mistrzowsko ztozone i w otwartym dostepie! Idzie nowe!
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